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WPROWADZENIE

Projekt ,INTERFILMLAB 8.0 - program edukacyjny na rzecz zwiekszenia
konkurencyjnosci i mozliwosci eksportowych polskiego przemystu
filmowego (8. edycja)”

INTERFILMLAB to program szkolen dedykowanych studentom szkét filmowych, promujacy
otwarcie polskiego przemystu filmowego na nowoczesne technologie oraz innowacyjne
metody dziatania zwiekszajgce konkurencyjnos¢ dokonan artystycznych mtodych polskich
filmowcéw. Tematem szkolen realizowanych w ramach projektu byty zasady produkcji,
sprzedazy, promocji i dystrybucji utworédw audiowizualnych na rynku miedzynarodowym,
uzupetniajgce wiedze uczestnikbw o rozwigzania stuzgce zwiekszeniu potencjatu
eksportowego polskiej kinematografii.

W ramach dziatania przeprowadzono dwa kompleksowe cykle edukacyjne zorganizowane
podczas festiwali filmowych adresowanych do mtodych twoércéw: 17. Miedzynarodowych
Spotkan Filmowych KAMERALNE LATO w Radomiu oraz 11. WAMA Film Festival w Olsztynie.

Celem projektu INTERFILMLAB 8.0 byto dostarczenie mtodym polskim filmowcom (przede
wszystkim producentom i rezyserom, ale takze osobom planujgcym rozwéj zawodowy w takich
specjalizacjach, jak agent sprzedazy czy dystrybutor filmowy) aktualnej wiedzy na temat
funkcjonowania miedzynarodowego rynku filmowego oraz mozliwosci wzmocnienia
potencjatu eksportowego polskiego kina juz na etapie rozwoju projektéw filmowych
i planowania produkgji, a nie — jak to zazwyczaj bywa — dopiero na etapie promocji gotowego
filmu.

W trakcie praktycznych dziatan warsztatowych na pierwszy plan wyszty dwa zagadnienia,
ktére nie tylko determinujg wspotczesne standardy produkcji filmowej, ale rowniez stanowia
zrédto obaw i niepokojow zwigzanych ze zmianami nieuchronnie czekajgcymi Swiatowy sektor
audiowizualny. Pierwszym z zagadnien, ktdre w sposdb szczegdlny zainteresowato mtodych
filmowcdw uczestniczagcych w projekcie, byto wdrazanie zasad zréwnowazonego rozwoju
w produkcji audiowizualnej, drugim —kwestie zwigzane z zastosowaniem sztucznej inteligencji.
To te zagadnienia staty sie przedmiotem najbardziej intensywnych dyskusji wéréd twércow
filmowych biorgcych udziat w warsztatach oraz szkoleniach INTERFILMLAB 8.0 i to one beda

gtéwnym tematem niniejszej publikacji.




CZESC I: ZASADY ZROWNOWAZONEGO ROZWOJU W PRODUKCJI
AUDIOWIZUALNEJ

. ZASADA ,,7R” — CZYM JEST? POJECIE ZIELONEJ PRODUKCIJI FILMOWE)J

Zielona produkcja filmowa. Nowos¢, ciekawostka, moda, trend? Nic podobnego. Owszem,
nowos$¢ — bo jest to w praktykach produkcji filmowej zdecydowanie nowy trend. Mimo iz
pierwsze publiczne debaty na temat green filmingu odbyty sie zaledwie w 2020 roku, pewne
praktyki na dobre zakorzenity sie juz w biurach i na planach filmowych, i nic nie wskazuje na to,
zeby mozliwy byt powrdét do przesztosci.

Aby zrozumie¢, czym jest green filming, trzeba zacza¢ od poczatku, od zasady , 7R”. Pierwsza
publiczna, zarejestrowana i dostepna ogdlnie debata na ten temat odbyta sie w Polsce
na Koszalinskim Festiwalu Debiutéw Filmowych ,Mtodzi i Film” we wrze$niu 2020 roku.
Matgorzata Kiett, prezeska Fundacji Planet For Generations i jedna z pionierek wdrazania idei
zielonej kinematografii w Polsce, zadata wéwczas podstawowe pytania: Gdzie sg zrddfa
ekologicznych oszczednosci w produkcji filmowej? W jakim stopniu mozemy choéby w tym
skromnym wycinku rzeczywistosci — w produkcji filmowej — wzig¢ udziat w realizacji wielkich
celéw? Czy mozemy ograniczy¢ wydalanie CO2? Czy mozemy ograniczy¢ plastik? Czy jestesmy
w stanie poszukad obszaru recyclingu tam, gdzie do tej pory go nie widzielismy? Czy mozemy
ponownie wykorzysta¢ materiaty, ktére wytworzylismy?

Zasada ,, 7R” (czasem znana jako ,,6R”) okres$la najwazniejsze grupy dziatan, ktérych stosowanie
przyczynia sie do uzyskania efektu réwnowagi ekologiczne;.

~ REDUCE  OGRANICZAI
~ REUSE  UZVIPONOWNIE
.~ RECYCKLE  SEGREGU)
y/3{  RePAR  NAPRAW
~ RENew  ODNAWIAI
~ RETHINK  PRZEMYSLNANOWO
. ROT  KOWPOSTU}
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Zréwnowazona produkcja przeksztatca kazdy pion produkcji tak, by osiggnac¢ efekt
jak najmniejszego wptywu na srodowisko. Zadajmy sobie proste pytania. Czy na poziomie biura
nie mozemy wprowadzi¢ drobnych zmian polegajacych np. na ograniczeniu druku?
Czy mozemy organizowac¢ bardziej ekonomiczny s$rodowiskowo transport? Czy zamiast
rozrzutnego latania na spotkania nie mozemy zorganizowaé wideokonferenc;ji?

Produkcja audiowizualna emituje, w zaleznosci od wielkosci i budzetu filmu, od 50 do 3500 ton
dwutlenku wegla. Tak méwig dane z 2020 roku organizacji Interreg Europe, ktdra zainicjowata
projekt ,,Green Screen” obejmujacy czesé krajoéw Unii Europejskiej, w tym Polske. Rok 2020 jest
tu istotny, bo mniej wiecej od tego czasu mozna mowic o przeniknieciu tego zagadnienia do
Polski. Wedtug organizacji Sustainable Production Alliance $rednia wielko$¢ ,sladu
weglowego” filmoéw to 3370 ton ekwiwalentu dwutlenku wegla, co oznacza okoto 33 ton na
dzien zdjeciowy. Film o budzecie ponad 70 min USD generuje 2840 ton dwutlenku wegla.
Przemyst filmowy wywiera wptyw na $rodowisko poprzez takie obszary, jak: transport
i zakwaterowanie, gospodarka odpadami, materiaty, wyzywienie i energia. Od kilku lat w Polsce
rozwija sie znaczacy trend produkcyjny, podchwycony ochoczo przez najmtodsze pokolenie
filmowcow: zielona produkcja filmowa, nazywana inaczej zréwnowazong produkcjg filmowa.
Pojecia te sg kalkami z angielskich okreslen, takich jak green filmmaking, green filming

i sustainable film production.
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. ZIELONA PRODUKCIJA FILMOWA — GENEZA

Polska nie zostaje w tej kwestii specjalnie w tyle, gdyz pierwsze swiatowe publikacje z zakresu
green filmingu zaczety pojawiac sie w 2014 roku i od tego czasu regularnie ich liczba wzrasta.
Mniej wiecej od 2018/2019 roku mozemy moéwi¢ o $wiadomej zielonej polityce
w miedzynarodowe] produkcji filmowej, w tym zwtaszcza w krajach anglosaskich, ktore sg
liderem i wzorcem dla naszych filmowcéw pod tym wzgledem. Warto jednak zwrécié¢ uwage
na fakt, ze pierwsze pomysty ekologicznego zrownowazenia produkcji filmowej miaty miejsce
juz blisko dwie dekady temu! Miedzy innymi dzieki inicjatywie... Arnolda Schwarzeneggera.
Ale nie ,, Arniego”, ktérego pamietamy jako filmowego herosa z filméw nasyconych ogniem,
ktebami ciemnego dymu i kosztowng ekologicznie scenografiag. Otéz w 2005 roku
w Los Angeles z inicjatywy gubernatora Kalifornii pojawit sie raport z badan Uniwersytetu
w Los Angeles, ktéry po pierwsze szacowat wptyw przemystu filmowego na region, w ktérym
znajduje sie najstynniejszy klaster filmowy na swiecie, a po drugie zawierat katalog najlepszych
praktyk w zakresie ochrony srodowiska w branzy filmowe;j.

Liderem wdrazania zielonych rozwigzan filmowych i wzorem dla innych krajéw jest jednak
bezapelacyjnie Wielka Brytania. British Film Institute juz w 2020 roku podkreslat potrzebe
wprowadzenia radykalnych zmian, aby wypetni¢ zobowigzania Wielkiej Brytanii w zakresie
redukcji emisji dwutlenku wegla. Podstawowe rekomendacje British Film Institute,
opublikowane w przewodniku zwanym ,Abert”, dotyczg nastepujgcych proekologicznych
dziatan:
e ponowne uzycie materiatdw budowlanych i scenograficznych, odpowiedzialny zakup
nowych, efektywne wykorzystanie materiatow;
e zmniejszenie zapotrzebowania na energie i wode, zrdwnowazenie zrodet energii;
e inteligentne gospodarowanie budynkami i obiektami studyjnymi, skonsolidowanie
ruchu, planowanie komunikacji;
e usprawnienie narzedzi wspotpracy, wirtualne planowanie i wprowadzanie wspdlnej
infrastruktury.

British Film Institute na swojej stronie internetowej zamiescit deklaracje, w ktérej oswiadcza:
— Jako wiodgcy organ filmowy w Wielkiej Brytanii, stosujemy najlepsze praktyki i powaznie

traktujemy naszq odpowiedzialnos¢ za koordynacje ogdlnokrajowej strategii zrdwnowazonego
rozwoju dla wszystkich czesci sektora filmowego. Zrownowazony rozwdj srodowiska jest

obecnie przekrojowgq zasadg w naszych 10-letnich planach okreslonych w Screen Culture 2033
i BFI National Lottery Strategy 2023-2033. Dzieki nowemu BFI National Lottery Sustainable
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Screen Fund powotalismy organizacje non-profit BAFTA Albert i Julie’s Rower Rower,
aby (...) zminimalizowac¢ wptyw na srodowisko i pozytywnie wspiera¢ sektor w osigganiu
zerowej emisji dwutlenku wegla. Bedziemy wspdtpracowac z partnerami z catego przemystu
i zrzqdem, poniewaz pracujemy nad zrédwnowazonqg kinematografiq dla wszystkich.
Dotqgczamy réwniez do innych duzych organizacji artystycznych, uznajgc i wyrazajgc nasze
zaangazowanie w ten globalnie wazny program poprzez ogtoszenie stanu zagroZenia
klimatycznego.

Tabela 1. Przyktady praktyk zréwnowazonej produkcji filmowej w Wielkiej Brytanii

TYTUL WYBRANE PRAKTYKI

program recyklingu i kompostowania; dokumenty

cyfrowe; papier z recyklingu;

wskazéwki dla ekipy na planach pracy;

motywacja ekipy; butelki na wode wielokrotnego

uzytku; oswietlenie LED;

Yesterday (2019) zakaz pracy samochoddéw na biegu jatowym;

korzystanie z transportu publicznego;

komunikaty sSrodowiskowe wyswietlane na ekranie;

przekazywanie zywnosci (nieskonsumowanej

w ramach cateringu), rekwizytéw, dekoracji

oraz kostiumoéw organizacjom non profit

ksztatcenie zatogi; program zagospodarowania

odpadoéw (recykling, kompostowanie i eliminacja

Mamma Mia! Here We Go Again odpadodw); zasilanie grzejnikéw biopaliwem; butelki
(2018) na wode wielokrotnego uzytku; papier z recyklingu;

Swiatta LED; przekazywanie zywnosci (nadwyzki

cateringu), odziezy i innych artykutéw organizacjom

charytatywnym

butelki na wode wielokrotnego uzytku; papier

z recyklingu; oszczedzanie papieru; druk

Jurassic World: Fallen na zyczenie; niestandardowe oznakowanie

Kingdom (2018) — unit brytyjski pojemnikéw do recyklingu (system dinozaurdéw);

pojazdy hybrydowe;75% oswietlenia LED;

oddawanie zbednej zywnosci
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ekomenedzer podczas zdje¢ w Londynie; program
kompostowania i recyklingu w biurze i na planie;
butelki na wode wielokrotnego uzytku; w miare
dostepnosci papier w 100% pochodzacego
z recyklingu; grzejniki na odnawialnym oleju
napedowym wyprodukowanym w 100%
ze zuzytego oleju spozywczego; przekazanie
Fast & Furious Presents: Hobbs & zuzytego styropianu z planéw zdjeciowych firmie
Shaw (2019) Scenery Salvage do recyklingu i ponownego
wykorzystania; przekazanie garderoby na rzecz
TRAID, Smart Works, Suited and Booted,
Whitechapel Mission i Smalls for All; zbidrka
odziezy i przyboréw toaletowych dla Croydon
Refugee Day Centre
oswietlenie w filmie ledowe w okoto 75%; biodiesel
wyprodukowany ze zuzytego oleju spozywczego
do ogrzewania namiotéw; w biurze papier
pochodzgcy w 100% z recyklingu; ograniczenie
jednorazowego uzycia tworzyw sztucznych
przez przynoszenie wiasnych butelek; program
Johnny English Strikes Again (2018) | recyklingu i kompostowania zaréwno w biurze,
jak i na planie, w tym niestandardowe oznakowanie
w celu edukacji zatogi; wprowadzenie przyjaznej
ekologicznej rywalizacji miedzy dziatami na czas
trwania zdje¢; ,,Ztota Gwiazda” dla pionu
kostiuméw za ekologiczne wysitki; przekazanie
kostiuméw o wartosci 20 000 USD na rzecz
organizacji
Zrédto: opracowanie wiasne na podstawie: BFI 2020

W 2020 roku CineRegio, organizacja skupiajgca regionalne fundusze filmowe w Europie,
opublikowata manifest systemowego i instytucjonalnego wsparcia zréwnowazonej produkcji
filmowej. Sygnatariusze porozumienia zwrdcili uwage, ze rozwdj dobrych praktyk
powstrzymuje obawa o zwiekszenie kosztow produkcji i upomnieli sie 0 mozliwosé uzyskania
rekompensaty z tego tytutu od sektora publicznego. CineRegio zadeklarowata, ze bedzie
promowaé zréwnowazone praktyki i zabiega¢ o to, by byly one osiggalne dla branzy
audiowizualnej i instytucji jg finansujgcych. Porozumienie podpisato z polskiej strony todz Film
Commission. To tylko jedna z miedzynarodowych inicjatyw promujacych green filming.
Miedzynarodowy program Green Film, ktéry postuluje wprowadzenie systemu punktowego,
oceniajgcego, w jakim stopniu ,zielona” jest produkcja filmowa oraz przyznawanie

certyfikatow zréwnowazonym produkcjom, jest juz obecny w kilku krajach Europy Zachodniej.




Réwniez Unia Europejska jako instytucja ,zauwazyta” zielong produkcje filmowa. Komisja

Europejska wdraza narzedzia, ktére majg utatwi¢ dostosowanie sie do przepiséw prawa
klimatycznego. Komponent MEDIA programu Kreatywna Europa (z ktérego mozna dostac
dofinansowanie m.in. na development serialu czy filmu) ma w swoich celach na najblizsze lata
wsparcie zrownowazonej produkgji filmowej. Idg za tym konkrety: finansowanie bedzie mogto
obejmowaé koszty na rzecz uczynienia produkcji bardziej ,zielong”. Fundusze regionalne
i centralne w krajach Unii Europejskiej przewidujg juz dodatkowe punkty czy inne preferencje
w procesie ubiegania sie o dofinansowanie. Istnieje takze system specjalnych certyfikatow

i nagrdd przyznawanych zielonym produkcjom.




lll. POCZATKI ZIELONEJ PRODUKCII W POLSCE, CZYLI PRZYKtAD IDZIE
ZDOtU

W Polsce na szerokg skale o green filmingu zaczeto sie méwi¢ w 2020 roku, zwtaszcza, ze temat
ten pojawit sie w debatach na dwdch waznych festiwalach: 45. Festiwalu Polskich Filmow
Fabularnych w Gdyni i 39. Koszalinskim Festiwalu Debiutéw Filmowych ,,Mtodzii Film”. Krajowa
Izba Producentow Audiowizualnych (KIPA) oraz £6dz Film Commission i Regionalny Fundusz
Filmowy w todzi dziatajgce w ramach instytucji EC1 £6dz — Miasto Kultury, stworzyly pierwsze
kodeksy dobrych praktyk oraz zorganizowaty szkolenia i warsztaty na temat zielonej produkciji
filmowej. todzki Fundusz Filmowy jest pierwszym polskim funduszem filmowym,
ktory wprowadzit dodatkowe punkty za zrbwnowazong produkcje filmowa. Przygotowat takze
»,kodeks” praktycznych rozwigzan i zastosowan idei zrbwnowazonego rozwoju w kontekscie

produkcji filmowej.

i/ ~///////////!,r!<;
Basen, rez. Daria Kopiec, prod. Marmolada Films, wsparcie - tddzki Fundusz Filmowy (EC-1), pierwszy polski
"zielony" film lalkowy

Rzeczywistymi pionierami zrownowazonej kinematografii w Polsce sg jednak polscy
producenci, tworcy i pracownicy piondw, ktdrzy w latach 2019-2020, obserwujgc warunki na
planach zagranicznych i miedzynarodowych produkgcji, a przede wszystkim kierujgc sie troska

o wspdlne otoczenie i wzgledami racjonalnymi, zaczeli dziata¢ na wtasna reke.
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— Weszlismy w proces produkcyjny, ale najtrudniej byto znalez¢ czas, by odpowiedzie¢ sobie
we wspolnym gronie na pytanie, co chcemy zrobic. | wtedy ktos powiedziat: to nie umawiajmy
sie juz, ale zrébmy to teraz — moéwi Tomasz Morawski (HAKA Films), koproducent ,Tarapatéw
2” (2020, rez. Marta Karwowska).

,Jarapaty 2", rez. Marta Karwowska, prod. Koi Studio, fot. K. Szuba

— Pion produkcyjny rozpoczqt proces od prostych czynnosci biurowych — druk dwustronny,
ograniczenie fizycznego rozmiaru faktur. Producenci szukali przestrzeni, niewykorzystanych
mozliwosci. Wyzwaniem byto zakomunikowanie zasad ekologicznej produkcji ekipie, z ktorej
tylko nieliczni mieli kontakt z tego typu dziataniami. Szybko jednak okazato sie, Ze nie trzeba
kazdemu drukowac scenariuszy, a ekipie wystarczy 10 sztuk wydrukowanego planu dziennego.
Przeciez i tak kazdy dostaje go na maila w swoim smartfonie. Btyskawicznie wyeliminowano
kubki plastikowe, przez lata codziennie wypetniajgce kubty smietnikowe. Cztonkowie ekipy
uzywali naczyn papierowych i dfugopisow, aby podpisac swoje kubki. Producenci przygotowali
ekipie gadzet filmowy w postaci bidonu i bardziej ekonomiczne duze butelki. Na planie
pracownicy pionu produkcji rozmawiali ze statystami, proszqc ich o pomoc w ograniczeniu
Smieci. A pewnego dnia na planie pojawit sie wéz cateringowy z naczyniami ceramicznymi
i zmywarkg. Udato sie nawet oszczedzi¢ na produkcji i wywozie Smieci.
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Producenci i kierownicy produkcji — pionierzy zréwnowazonej kinematografii w Polsce
— podkredlali jednak, ze od poczatku problemem jest brak rozwigzan systemowych. Ten brak
widoczny jest do tej pory. Mate kroczki, podejmowane przez twércow i producentéw, okazuja
sie czesto powaznymi wyzwaniami organizacyjnymi.

— Bytoby idealnie, gdybysmy mogli sortowac odpady na hali i podtgczac sie do prgdu. Ale tak
nie jest. Czesto jezdzimy w plener, jestesmy w podrdzy. Szkoda, ze zajmujemy sie ekologiq
tak pdzno. Ale dzieki temu nie musimy ttumaczyé, o co chodzi z segregowaniem Smieci
i ze wspdlnym transportem — zauwazyt Michat Korynek, location manager, ktéry od kilku lat
na planach zdjeciowych obserwuje i wdraza konkretne rozwigzania proekologiczne.
Ogromnym problemem sq sSmieci, to prawda. Ale i catering. Przerzucenie na ceramike
i zmywarke oszczedza wode i energie, ale takze poprawia jakos¢ positku.

Korynek szacuje, ze nawet dzieki prostym rozwigzaniom w ,jego” produkcjach zmniejsza sie
wytwarzanie smieci od 30 do 50 procent. A mozliwe jest zmniejszenie go nawet do 70 procent.

Znaczacym zrédtem zanieczyszczen sg agregaty prgdotwércze, wypalajgce ogromne ilosci
paliwa. Procedury wnioskéw o podtgczenie do sieci sg czesto zbyt wydtuzone, by mogty by¢
stosowane przez produkcje filmowa, zorganizowang dynamicznie i nastawiong na zmiany.
W ostatnich latach jednak u niektérych dostawcow energii pojawity sie szybsze drogi uzyskania
pozwolen. Gdyby takie systemy staty sie normg, pozwolitoby to na traktowanie agregatu
jedynie jako zabezpieczenia.

Niestety, szybko okazato sie, ze nie wszystkie punkty z zasady ,7D” da sie przetozyé
na produkcje filmowa. Ciggle wyzwaniem jest ponowne wykorzystanie dekoracji, ktérg buduje
sie osobng dla kazdego filmu. Moze ona nie przetrwa¢ demontazu, a odzyskiwalne materiaty
drewniane sg pofaczone z chemig, co utrudnia recycling. W produkcji z publicznymi pieniedzmi
wcigz ktopotem jest przekazanie pozostatosci za darmo.

— Dobrze bytoby znalez¢ sposdb, by te materiaty oddad, a jednoczesnie nie wpas¢ w tarapaty
z rozliczeniem — moéwit Michat Korynek podczas dyskusji na festiwalu ,,Mtodzi i Film” w 2020
roku.

Zielona produkcja filmowa szybko doczekata sie swoich nieformalnych, ale skutecznych
ambasadordéw. Podczas debaty online na 45. Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni
rezyserka Jagoda Szelc (,Wieza. Jasny dzien”, ,Monument”) jako jedna z pierwszych zwrdcita
uwage, ze zielona produkcja filmowa zaczyna sie juz na etapie scenariusza. Scenarzysci
i rezyserzy szukajg atrakcyjnych lokacji dla realizacji danego dzieta filmowego, utykajgc
w nie piekne pejzaze, bogactwo scenografii czy mechaniczne efekty specjalne, zamiast skupié
sie na przemyslanej koncepcji artystycznej. Tymczasem spotkanie na etapie preprodukcji

i precyzyjne przygotowanie planu dziatania, pozwala na tworzenie dobrze wspodtpracujacych
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zespotéw i zwiekszenie ich wydajnosci, oszczedza stres oraz skraca czas pracy. Aktor Bartosz
Bielenia (,,Prime Time”, ,,Boze Ciato”) byt réwniez jednym z pionieréw proekologicznej postawy
wobec produkcji filmowej. Zadat odwazne woéwczas pytanie, czy aktorzy powinni nadal
korzystac ze specjalnego traktowania, osobnego kampera i transportu. Jego zdaniem bowiem,
znani aktorzy powinni wykorzystywac swdj potencjat do budowania $wiadomosci ekologicznej
tak w branzy filmowej, jak i w spoteczenstwie. Bielenia zauwazyt, ze stosowanie wtasnego
kodeksu etycznego moze pozytywnie oddziatywac na innych. Aktor, jesli chce, moze przychylié
sie do zakupdéw w sklepie z uzywang odziezg, moze zdecydowac sie na proekologiczny wybodr
srodkéw transportu, na diete wegetariafiskg na planie. A jesli ma odpowiednig pozycje, moze
gwarantowac sobie zielone rozwigzania w umowie.

Producent Pawet Kosun, kolejny z krzewicieli zielonej produkc;ji filmowej w Polsce (,,Lipstick on
the Glass”, rez. Kuba Czekaj, 2022), zwrdcit uwage, ze wdrazanie proekologicznych rozwigzan
zalezy od charakteru produkcji. W duzym osrodku, gdzie ekipa stacjonuje w jednym miejscu,
jest to tatwiejsze, niz kiedy ekipa przemieszcza sie i przy okazji generuje wiekszy Slad weglowy.
Jesli w Polsce nie bedzie systemowych rozwigzan na poziomie np. Polskiego Instytutu Sztuki
Filmowej, to inicjatywy oddolne bedg podejmowane raczej dla uspokojenia naszego sumienia,
niz po to, by rzeczywiscie wdrozy¢ zréwnowazong produkcje filmowa.

— Trudno mdéwic¢ o rownowadze, jesli agregat prqdotwdrczy pracuje 12 godzin! Nawet, jesli
produkcja bedzie zrownowazZona, to nadal bedzie szkodliwa. Zostawiamy slad CO2 i petno
Smieci. Tak, musimy wprowadza¢ zmiany, ale jestesmy szkodzqcq srodowisku branzq.

— podkresla Kosun.
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IV. W STRONE MANIFESTU ,,FILM DO KLIMATU”

Od roku 2021 popularyzacja idei zrownowazonej kinematografii znaczgco przyspieszyta.
Role centrum kompetencji przejeta Krajowa Izba Producentéow Audiowizualnych,
ktéra rozpoczeta cykl szkolen ekomenedzeréw (,Laboratorium zielonej produkcji
audiowizualnej”), organizowata dyskusje i pracowata nad ,,Zielonym przewodnikiem dla branzy
audiowizualnej”, ktéry byt efektem wspdtpracy miedzy KIPA, Rzeszowska Agencjg Rozwoju
Regionalnego S.A. i Regionalnymi Funduszami Filmowymi. W samym 2021 roku odbyto
sie kilkanascie wydarzen, debat i paneli zwigzanych w zielong produkcjg — m.in. w Warszawie,
na Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni, na Off Camera w Krakowie, na , Mtodzi
i Film” w Koszalinie, na Szczecin Film Festival, Kids Kino czy na warsztatach Film Spring Open.
W popularyzacje idei green filmingu zaangazowaty sie fundusze i komisje filmowe: £édz Film
Commission, Regionalny Fundusz Filmowy w Krakowie, Silesia Film Commission, Podkarpackie
Film Commission, Mazovia Warsaw Film Commission. Od tej pory preferencje
dla beneficjentéw i wnioskujgcych wprowadzity dwa fundusze samorzgdowe: tédzki (punkty
za zielong produkcje) i krakowski (pewne utatwienia w rozliczaniu kosztéw rozwigzan
proekologicznych).

Polski Instytut Sztuki Filmowej przygladat sie tym dziataniom z ostrozng przychylnoscia, biorgc
udziat w dyskusjach i panelach, unikajgc wszakze deklaracji. Do 2024 roku w Programach
Operacyjnych PISF nie znalazty sie preferencje dla zielonych produkcji, nalezy jednak
spodziewac sie, ze w zwigzku z trwatymi zmianami praktyk produkcyjnych i wejsciem na rynek
mtodego pokolenia filmowcdw, a takze naciskiem otoczenia miedzynarodowego, podstawowe
mechanizmy preferencyjne zostang przez PISF wkrdtce wprowadzone.

Proekologiczne inicjatywy, ktére rozlaty sie po catej kinematografii, skumulowane zostaty
podczas 46. Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni. Wielogodzinne debaty
poprzedzity uroczyste podpisanie ,Porozumienia na rzecz zréwnowazonej produkcji
audiowizualnej — Film dla Klimatu”, ktdére tylko podczas festiwalu podpisato kilkudziesieciu

przedstawicieli instytucji, organizacji, firm.
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My, niZej podpisani sygnatariusze porozumienia,

m Mamy prawo, chcemy i czujemy sie zobowiqzani do podejmowania dziatan w celu
ograniczania negatywnych skutkéw srodowiskowych produkcji audiowizualnej i wywierania
pozytywnego wptywu spotecznego realizowanych produkcji audiowizualnych.

m Jestesmy zdania, ze obecne modele i sposoby produkcji i dystrybucji tresci audiowizualnych
nie sq wystarczajgce do osiggniecia celdw zwigzanych z zatrzymaniem dalszych negatywnych
skutkow wptywu na srodowisko, w tym zmian klimatycznych.

m Uwazamy, ze wspotpraca miedzy instytucjami publicznymi, branzq oraz innymi podmiotami
jest niezbedna dla budowania zdolnosci do podjecia szybkich, koniecznych i dalekosieznych
dziatan prowadzgcych do petnego zrownowazenia produkcji audiowizualnej. (...)

Dotozymy wszelkich staran, aby:

m Opracowywac strategie zrownowazonego rozwoju oraz plany zrownowazonej produkcji
audiowizualneji zachecac do wtgczenia sie w te dziatania podmioty, z ktédrymi wspotpracujemy.
m Stosowac mierniki do ilosciowego pomiaru i raportowania zuzycia zasobow i emisji CO2
w produkcji audiowizualnej, umozliwiajgce ocene jej wptywu srodowiskowego w odniesieniu
do aktualnych standardow zrownowazonej produkcji audiowizualne;.

m Promowac i wdrazac praktyki, ktore wspierajq zasady zrownowazonego gospodarowania
zasobami takie jak: efektywnos¢ energetyczna, oszczedzanie wody, redukcja odpaddw,
optymalizacja transportu oraz powtorne wykorzystanie materiatow budowlanych, elementow
scenogrdfii i kostiumow.

m Wspiera¢ producentow audiowizualnych oraz wszystkich profesjonalistow z branzy
w zrownowazZonych praktykach poprzez dziatania edukacyjne i informacyjne.

m Rozwijac inicjatywy, ktdre umozliwiq dzielenie sie wiedzq na temat dobrych praktyk
zrownowazonej produkcji audiowizualne;.

m Wspierac podmioty publiczne we wdrazaniu polityk i programdéw na rzecz zrdwnowazonej
produkcji audiowizualne;.

m Nadawac priorytet spozyciu lokalnej, certyfikowanej Zywnosci ograniczajgc spozycie
produktow odzwierzecych.

m Wykorzysta¢ wptyw jaki ma branza audiowizualna na postawy spoteczeristwa, aby
promowac zrownowazony styl zycia i pracy oraz wiedze dotyczqcq zrdwnowazonego rozwoju.
m Uczestniczy¢ w badaniach podsumowujgcych podejmowane dziatania z zakresu zielonej
produkcji audiowizualne;.

m Informowac o postepach dotyczqcych zobowiqzan podjetych w niniejszym porozumieniu,
na biezqgco oraz w formie raportdw publikowanych nie rzadziej niz raz na dwa lata.
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podpisanie manifestu "Film dla Klimatu", FPFF w Gdyni, 2021, fot. M. Ochocki

Podstawowq réznicg miedzy dziataniami z lat 2019-2020 a obecnymi, jest faktyczna i trwata
zmiana, jaka dokonata sie w mysleniu producentéw, szeféw piondéw, a nade wszystko cztonkéw
ekip. Plastik praktycznie znikngt z planéw filmowych, a przynajmniej zostat znacznie
ograniczony, powszechnie tez wyeliminowano nadmiarowe druki. Praktykg jest przechodzenie
w miare mozliwosci na oswietlenie ledowe zamiast kosztownego zarowego. Docenia sie role
okresu preprodukcyjnego w rozsgdnym ekologicznie planowaniu wynajmu obiektu
i transportu. Natomiast wcigz wyzwaniem pozostajg alternatywne wobec agregatu
pragdotwdrczego zrddta energii i problem z recyklingiem dekoracji i kostiumdéw w przypadku
kosztéw pokrywanych ze Zzrédet publicznych.

W polskiej kinematografii pojawit sie nowy zawdd — ekomenedzera/ekokonsultanta. Krajowa
Izba Producentéw Audiowizualnych prowadzi warsztaty, ktére pozwalajg zdoby¢ certyfikat
ukonczenia kursu, choé nie jest on obowigzkowy, by podpisa¢ umowe pracy w charakterze
menedzera czy asystenta ds. zielonej produkcji. W 2024 roku podjeto pierwsze proby
skorzystania z tzw. kalkulatora S$Sladu weglowego, ktdrego zasady prezentowata
na CINEMAFORUM - 23. Miedzynarodowym Forum Filmoéw Krotkometrazowych w Warszawie
Marta Krymarys, wdrazajgca zasady zielonej produkcji najpierw w tdédz Film Commission,

a nastepnie w KIPA. Jako jedna z pierwszych firm, skorzystata z niego Lava Films przy okazji
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realizacji ,Dziewczyny z igta” Magnusa van Horna. Film otrzymat wkfad koprodukcyjny
z tédzkiego Funduszu Filmowego, ktéry proponuje filmowcom skorzystanie z kalkulatora,
cho¢ tego nie wymaga.

,,Dziewczyna z igtq”, rez. Magnus von Horn, prod. polski Lava Films, wsparcie - tédzki Fundusz Filmowy (EC-1)

Ekologiczne postawy promujg takze festiwale filmowe. Po pandemicznych przerwach
najwieksze i najwazniejsze polskie imprezy filmowe (Festiwal Polskich Filméw Fabularnych
w Gdyni, Krakowski Festiwal Filmowy, Miedzynarodowy Festiwal Filmowy Nowe Horyzonty,
Millennium Docs Against Gravity Film Festival, Koszalinski Festiwal Debiutéw Filmowych
»Mtodzi i Film”, CINEMAFORUM - 23. Miedzynarodowym Forum Filméw Krétkometrazowych)
wprowadzity trwate proekologiczne rozwigzania, przede wszystkim rezygnujgc z nadmierne;j
ilosci drukow, ulotek, gadzetdw, stosujgc materiaty z recycklingu, przerzucajgc sie
na elektroniczne zrédfa informacji (ze Swiadomoscig jednoczesnie, ze kazdy przesyt danych
generuje choéby minimalny weglowy $lad). Od 2022 roku na Festiwalu Polskich Filmow
Fabularnych przyznawana jest nagroda ,Klimatyczny Film”. W 2024 roku otrzymaty jg dwie
produkcje: w kategorii ,Film Krétkometrazowy” — ,Grajdto” w rezyserii Leny Jaworskiej
(prod. Szkota Filmowa im. Krzysztofa Kieslowskiego), zas w kategorii ,Film Petnometrazowy”
— ,,Simona Kossak” w rezyserii Adriana Panka (prod. Balapolis).
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nagroda "Film dla klimatu" za najbardziej ekologicznq produkcje dla "Simony Kossak", rez. A. Panek. Odbierajq
producentki: Agata Szymariska, Magdalena Kamiriska, FPFF w Gdyni, 2024, fot. A. Bobrowska

Nadal jednak w Polsce nie istnieje realny system punktowania zielonej produkcji. Konieczne
do tego jest zaangazowanie Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej jako centralnego urzedu
kinematografii, ksztattujgcego trendy i w najwiekszy sposdb wptywajgcego na obraz
wspoifczesnej polskiej kinematografii. Nadal aktualne sg stowa producentki i kierowniczki
produkcji Darii Maslony z 2020 roku:

— Nie jestesmy naiwni, nie zmienimy swiata tylko dlatego, ze jest to modne. Rozwiqzania
systemowe to nie tylko wspotpraca osob, ktore zajmujq sie produkcjg filmow, ale wspdtoraca
na poziomie kilku ministerstw i urzedow. To wszystko musi sie dziaé, ale jest jeszcze cos. Mamy
silng karte. Te rozwiqzania systemowe nie bedq skuteczne, jesli nie bedzie edukacji w tym

obszarze, nawet na bardzo wczesnym etapie, w szkole.
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V. REKOMENDACIJE PRODUCENTKI FILMOWEJ EWY SZWARC
(ekspertka INTERFILMLAB 8.0: WAMA Film Festival, Olsztyn, 15-21.09.2024)

Zielona produkcja filmowa w Polsce raczkuje. Coraz wazniejszy w catym procesie organizacji
produkcji filmowej powinien stawac sie okres przygotowawczy. Wspdlne czytanie i omawianie
scenariusza przez szefow wszystkich piondw danej produkcji filmowej to moment zapadania
waznych decyzji, w jaki sposdb i z uzyciem jakich srodkéow wyprodukowany zostanie film.

1. Rola okresu przygotowawczego. Wirtualna produkcja: scenografia 3D na ekranach
ledowych.

Kalendarzowy plan zdje¢ uktadajmy tak, aby maksymalnie oszczedza¢ slad weglowy. Rzadko
mamy komfort realizacji zdje¢ chronologicznie, scena po scenie, zgodnie z zapisem
scenariuszowym, a jest to bardzo korzystne i dla rezysera, i aktoréw, gdyz mogg wdwczas
pracowaé nad rolami, emocjami wraz z opowiadang historig. Jednakze wynajem obiektow jest
bardzo kosztowny, wiec kalendarzowy plan zdje¢ musimy uktadac optymalnie, obiektami. Czyli
wszystkie sceny z catego scenariusza rozgrywajace sie w danym obiekcie zdjeciowym
realizujemy w tym obiekcie po sobie i przechodzimy do kolejnego obiektu. Celem jest
maksymalne wykorzystanie obiektéw w jak najkrétszym czasie. Warto pamieta¢ réwniez
o topografii obiektéow, aby znajdowaty sie jak najblizej siebie, co pozwoli zaoszczedzié czas
dojazdow, przerzutdw i tym samym zmniejszy¢ slad weglowy. Chocéby ten przyktad pokazuje,
jak wielkie znaczenie ma okres przygotowawczy.

Wiele rozwigzan jest sprawg naszego wyboru. Dajmy na to, decydujemy sie na zdjecia w jaskini
np. na Saharze, czy w pedzacym TIR-ze na zagranicznej autostradzie. Kilkadziesigt osob
podrézuje na plan np. transportem lotniczym, generujgc ogromny $lad weglowy. Do tego
dochodzga: hotele, wyzywienie, ubezpieczenie, transport aktorow i ekipy na miejscu, transport
kostiumoéw, rekwizytéw, elementdw scenograficznych, sprzetu zdjeciowego, oswietleniowego,
dzwiekowego, itd. Nie moéwigc o ryzyku pogodowym, kosztach czy wydajnosci. A w czasie
czytania scenariusza mozna zdecydowaé o zrealizowaniu tych zdje¢ z uzyciem wirtualnej
produkcji, na ekranach ledowych w scenografii 3D wygenerowanej komputerowo. Praca
w wirtualnym studio daje nam duzo mozliwosci — mozemy réwniez uzywaé efektéw
mechanicznych: la¢ wode czy puscié wiatr... A jesli juz koniecznie potrzebujemy tej konkretnej
jaskini na Saharze czy zagranicznej autostrady, to mozemy wysta¢ tam ograniczong do kilku
0sbb ekipe, aby nakrecita tzw. "plejty", czyli ,widoczki”, ktérych uzyjemy do wygenerowania
scenografii 3D. Co prawda, ekrany ledowe muszg by¢ zasilane pradem, ale to kwestia obliczen.
Plusow bedzie jednak wiecej niz minuséw. JesteSmy wszyscy pod jednym dachem, nie ma
ryzyka pogodowego. Ograniczamy w ten sposdb liczbe dni zdjeciowych — w ciggu 1 dnia
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zdjeciowego jestesmy w stanie zrealizowaé nawet kilkanascie scen, ktére w opisanych
warunkach realizowalibysmy w ciggu 2-3 dni. Radykalnie zmniejszamy koszty i finansowe,
i ekologiczne.

Obecnie prawie wszystkie zdjecia z jazdy samochodem mozemy zrealizowaé na ekranach
ledowych z uzyciem tgczonych scenografii: 3D z elementami rzeczywistej scenografii
budowanej w studio, a nawet i z wykorzystaniem rzeczywistosci rozszerzonej. Jeszcze
do niedawna tego typu zdjecia realizowato sie na green screenach. Nie byto to jednak
rozwigzanie idealne, gdyz zielen z ekranéw odbijata sie w szybach, okularach... trzeba byto
spedzi¢ wiele godzin w postprodukcji nad usuwaniem tego efektu i wklejaniem zamiast green
screenu scenografii 2D, ktéra i tak ostatecznie byfa ptaska i mato wiarygodna dla widza.
Praca na ekranach ledowych ma takze te zalete, ze cze$¢ prac postprodukcyjnych mozna
wykona¢ w czasie rzeczywistym w trakcie realizacji zdje¢, tu i teraz. Praktycznie do zera
ogranicza sie ryzyko pogodowe i zwieksza bezpieczenstwo pracy.

Szacuje sie, ze w przypadku produkgcji filméw reklamowych z uzyciem wirtualnej produkgc;ji,
oszczednos¢ sladu weglowego moze wynosi¢ nawet 75% w stosunku do klasycznej produkcji
z wykorzystaniem prawdziwych obiektow zdjeciowych.

Prawdg jest, ze zastosowanie wirtualnej produkcji na ekranach ledowych zmniejsza liczebno$¢
ekipy. Z drugiej strony, pojawiajg sie inne zawody, np. w zakresie obstugi wirtualnych
scenografii. Mimo to, nawet biorgc pod uwage zatrudnienie specjalistéw w nowych
dziedzinach, nadal oszczedzamy.

W wirtualnej produkcji do kreowania w czasie rzeczywistym réznorodnych $rodowisk
wirtualnych 3D, czesto uzywane jest narzedzie Unreal Engine stworzone wczesniej na potrzeby
produkowania gier komputerowych. Wiele elementéw potencjalnej scenografii, jak ulice
miast, krajobrazy, przedmioty, jest juz ,wymyslonych” i dostepnych w wirtualnych
bazach. Wirtualna produkcja korzysta z dorobku nowych technologii, takze sztucznej
inteligencji, m.in. do optymalizacji plikdw wyswietlanych na ekranach ledowych, aby
oszczedzaé energie, czy do sprzezenia grafik 3D z ruchem mechanicznym przedmiotéw
znajdujgcych sie fizycznie przed ekranami ledowymi.

Jednoczesnie pamietad trzeba, ze w momencie uruchamiania postprodukcji filmu,
uruchamiamy tez pobieranie pradu, ktéry trudno oszczedzi¢, gdyz pracujemy na wielkich
plikach. Studio postprodukcyjne na swoje pojemne serwery ,wcigga” nakrecony przez ekipe
filmowa obraz. To moment, w ktérym pracujemy nad obrazem filmu w wysokiej rozdzielczosci,
pracujemy na ciezkich, ogromnych plikach. Udoskonalamy obraz filmu, aby stat sie przyjemny
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dla oka, robigc m.in. kolor korekcje, czy dodajemy do filmu elementy wygenerowane
komputerowo lub czyscimy obraz z niepotrzebnych elementéw. Pracujgc nad filmem z uzyciem
wirtualnej produkcji, gros prac postprodukcyjnych mozemy wykonaé w czasie rzeczywistym,
w trakcie produkcji, co z pewnoscig przyczynia sie do oszczedzania energii i czasu pracy.

2. Kostiumy i scenografia: teren do zagospodarowania

Scenografia, rekwizyty czy kostiumy po wykorzystaniu w filmie z reguty sg utylizowane
lub ulegajg zniszczeniu w trakcie prac nad filmem. Kierownicy produkcji otrzymujg dokument
stwierdzajgcy utylizacje (np. poprzez kosztowne ekologiczne spalenie) lub sami sporzadzajg
protokoty zniszczenn. Obecnie mozemy i umiemy uzywa¢ scenografii, rekwizytow
czy kostiumdéw wielokrotnego uzytku, jednakze do tego niezbedne sg prawne regulacje,
ktore pozwolg producentom prawidtowo rozliczy¢ i przekaza¢ ww. elementy do odpowiednich
magazynow. Dla producentéw samodzielne przechowywanie jest kosztowne i wymaga
wynajecia i utrzymywania odpowiednio przygotowanych ze wzgledu na przepisy BHP
magazynow, co czesto wykracza poza mozliwosci finansowe producentéw.

Obecnie bardzo czesto po zakonczonej produkcji, producenci mogliby przekazaé kupione
lub wytworzone elementy scenografii, kostiumy czy rekwizyty domom dziecka lub innym
potrzebujgcym, albo magazynom dedykowanym wynajmowaniu tych elementéw do innych,
kolejnych produkcji. Dobrze, aby producenci mogli to robi¢ oficjalnie, zgodnie z prawem.

Jesli w scenariuszu jest scena, w ktdrej bohater rgbie siekierg krzesto, wtedy jasne jest,
ze rekwizyt zostat zniszczony. Mozemy jednak zastanowic sie nad ponownym uzyciem drewna
z jakiego byto zbudowane krzesto.

Kostiumy najlepiej bytoby pozyskiwaé z wypozyczalni, problem jednak w tym, ze w Polsce
niemalze ich nie ma, sg zbyt drogie w utrzymaniu. Zdarza sie wiec, ze kostiumografowie
pozyczajg kostiumy z czeskiego studia Barrandow, z Niemiec, z Wielkiej Brytanii. Jesli producent
realizuje serial historyczny, moze zakupione lub wykonane na te potrzeby kostiumy trzymac
i wykorzystac kilkukrotnie, jednak musi mie¢ uregulowang kwestie rozliczeh z poprzedniej
produkcji.

Normalng praktyka jest kupowanie kostiuméw w second handach. Ale nie kazdy aktor bedzie
chciat zagraé w uzywanej odziezy czy butach, choé¢ swiadomos¢ ekologiczna wsrdd aktorow
rosnie i niektérzy z nich wrecz podkreslajg swoje proekologiczne nastawienie. Rzecz jasna,
nie uzywa sie bielizny z second handu, kupuje sie nowg, ktdra pdzniej zostaje nam — i pojawia
sie pytanie, co z nig zrobié¢, jesli nie spali¢? Kostiumografowie czasem pozyczajg tez ubrania
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ze sklepow, ale niesie to ze sobg ograniczenia. Ubrania te nie mogg by¢ zniszczone, brudne,
skropione perfumami. W takich wypadkach wracajg do nas i pozostajemy ze starym
dylematem — co zrobi¢ z wykorzystanymi koszulami?

3. Codzienne praktyki ekologiczne

Lokalnos¢ kosztuje nas najmniej, korzystajmy wiec z lokalnych producentéw i marek. Jesli
mamy plan w Warszawie, organizujmy sie tak, by nie przerzucad sie w srodku dnia, w korkach,
z Ursynowa na Wole. | tu znowu warto pomysle¢ na etapie przygotowawczym: jesli wszyscy
szefowie piondw wspodlnie usigdg i pomysla, mogg sporo oszczedzi¢. Decyzja o realizacji
w studiu umozliwi nam btyskawiczng zmiane planu do nowej sceny.

Zmorag naszych czasow jest plastik. W produkgji filmowej w latach 90. i w pierwszych dekadach
XXI wieku wszechobecny w postaci niezliczonych butelek, kubkéw plastikowych. Kubkow, ktore
nalezato potem wymazywac z obrazu na postprodukcji, bo pojawiaty sie dostownie wszedzie,
wywozi¢ w licznych workach do okolicznych kubtéw. Jedzenie przywozone byto w plastikowych
,Piankach”. Obecnie na planach filmowych wracamy do dawnych proekologicznych czasow:
do menazek, sztuécéw, opakowan szklanych, naczyn ekologicznych, mozna powiedzied,
odkrywamy Ameryke. Producenci stawiajg dystrybutory z wodg, unika sie matych butelek
zwodg mineralng, ktére konczyly w koszach napoczete. Segregujemy odpady,
m.in. z cateringu.

Pionem, w ktérym widaé zmiane praktyk na proekologiczne, jest charakteryzacja.
Charakteryzatorzy, coraz bardziej Swiadomi w kwestiach srodowiskowych, uzywaja podktadow
i pudréw bez mikroplastikéw. Tym bardziej, ze coraz wiecej firm eliminuje mikroplastik
ze sktadu swoich produktdw, bo tez i zmieniajg sie w tym zakresie oczekiwania ich klientow.

Film powstaje takze w biurze i tu takze wida¢ zmiany. Jesli co$ drukujemy, to drukujemy
dwustronnie. Drukujemy generalnie mniej. Wystarcza nam czesto smartfon, telefon. Jest
elektroniczny obieg dokumentdéw, uzywa sie podpisdw elektronicznych.

4. Wiecej Swiatta!l

Bardzo duzg ilos¢ pradu zuzywa oswietlenie. Oswietlenie zarowe zasysa ogromng ilo$¢ energii.
Stykamy sie z tym zwtaszcza wtedy, gdy w nocy krecimy np. zmierzch, popotudnie (nie zawsze
sie da tego unikngc). Wyobrazmy sobie to: na podnosniku ustawiona jest wielka lampa
o0 ogromnej mocy, nasze ,stofce”, do tego inne lampy na statywach. Do zasilania lamp
konieczne sg agregaty pradotwdrcze, warczace, gtosne, zagtuszajgce aktorédw — przy okazji

23




INTER Zastosowanie sztucznej inteligencji oraz wdrazanie zasad

YT zrownowazonego rozwoju w produkcji audiowizualne;
LAB

20

wiadomo juz, ze naszego dZwieku nie zrealizujemy na planie. Do tego dochodzi systematyczne
tadowanie tych agregatow, tankowanie samochoddéw benzyng, olejem napedowym.

W ostatnich latach pojawity sie mniejsze, cichsze, proekologiczne agregaty, fadowane
odnawialnymi Zrédtami energii. Jednakze realizacja filmu fabularnego nadal wymaga tych
wielkich, tradycyjnych urzadzen.

Czy mamy swiadomos¢, ze nasze zdjecia mogg zostac przerwane przez... czajnik elektryczny?
Znane sg historie, kiedy prad na planie w prywatnym mieszkaniu siadtf przez to, ze ktos wigczyt
czajnik elektryczny, pobierajgcy w krétkiej chwili mase mocy. Kluczem do postaw ekologicznych
jest wiec madre zaplanowanie zrédet energii.

Jak zoptymalizowac ekologicznie nasz plan, zatozenia realizacyjne, jak wdrozy¢ zasady zielonej
produkcji filmowej? Przede wszystkim poprzez dziatania w okresie przygotowawczym. Okres
ten, takze dzieki nowoczesnym rozwigzaniom technologicznym i narzedziom sztucznej
inteligencji jest coraz wazniejszy, zageszcza sie, aby ,,odchudzi¢” ekologicznie okres zdjeciowy
i okres montazu i udzwiekowienia, a tym samym, aby nasza produkcja mogta stac sie bardziej

zielona.
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VI. ZALECENIA KRAJOWEJ 1ZBY PRODUCENTOW AUDIOWIZUALNYCH
(WYBOR)

»Zielony przewodnik po branzy audiowizualnej” KIPA (aut.: Monika Gtowacka, Marta Krymarys,
Aleksandra Leszczyriska, Jagoda Mazepa) zawiera setki skategoryzowanych i uporzagdkowanych
zalecen oraz rekomendacji w obszarze zielonej produkcji filmowej od momentu pisania
scenariusza az do dziatan marketingowych i dystrybucyjnych. Jest to takze najobszerniejsze
obecnie dostepne opracowanie na temat funkcji ekomenedzera/ekokoordynatora produkcji
filmowej. Ponizsza tabela zawiera przyktady proponowanych rozwigzan.

Tabela nr 2. Przyktady rekomendacji KIPA

OBSZAR PRODUKCII PROPONOWANE DZIAtANIA

Sprawdz, czy twoja historia moze by¢
zrealizowana lokalnie. Unikaj scen z duzg
iloscig efektow specjalnych (ogien, woda,
pisanie scenariusza $nieg, wybuchy) lub duzg liczba statystéw.
Pracuj na elektronicznych wersjach
scenariusza.

Opracuj plan komunikacji uwzgledniajacy:
tresci, ktdre zamierzasz komunikowad, kto
bedzie ich odbiorcg, jakie zostang przyjete
formy, sposoby i narzedzia dotarcia oraz

z jaka czestotliwoscig bedzie ona
prowadzona. Zorganizuj spotkanie
komunikacja i motywacja z kierownikami piondéw, na ktdrym
przedstawisz ekokoordynatora i stojgce
przed produkcja cele sSrodowiskowe, sposdb
ich wdrazania i monitorowania efektow.
Zapros aktorow i tworcéw do informowania
wspotpracownikdw oraz opinii publicznej

o tym, ze produkcja jest realizowana

W oparciu o zasady zrownowazone
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biuro produkcji

Jezeli przymierzasz sie do wynajecia
przestrzeni biurowej, przyjmij za priorytet
aspekty ekologiczne tego miejsca. Postaraj
sie, by jego lokalizacja pozwalata na dojazd
komunikacjg miejska. Drukuj tylko

w sytuacjach koniecznych.

zarzadzanie odpadami

Ustal liste obiektdw zdjeciowych na
podstawie, ktérej nalezy zaprojektowad plan
zarzadzania odpadami. Ocen lokalng
infrastrukture - oszacuj koszty, zlokalizuj
punkty zbidrki, zbierz kontakty do lokalnych
odbiorcéw. Kieruj sie hierarchig
postepowania z odpadami znang jako
drabina Lansinka, czyli dyrektywa
Parlamentu Europejskiego w sprawie
odpaddéw

zarzadzanie energia

W Polsce droga do transformacji
energetycznej jest dopiero rozpoczeta,

ale w miare mozliwosci poszukuj sprzetu,
obiektéw czy hal zdjeciowych, ktére nie
generujg potrzeb korzystania

z dodatkowych urzgdzen spalinowych (np.
generatorow), a docelowo oferujg energie
z OZE. Stosuj zarowki LED. Unikaj
korzystania z wysokoemisyjnych agregatow
pradotwérczych zasilanych dieslem.

podréze i transport

Opracuj plan zréwnowazonego transportu
wraz z celami, jakie chcesz osiggnaé

i przekaz wytyczne wszystkim kierownikom
piondw. Staraj sie organizowac transport
ekipy zbiorowo.Staraj sie, aby obiekty
zdjeciowe znajdowaty sie jak najblizej bazy
noclegowej.

zakwaterowanie

Wybieraj obiekty zlokalizowane jak najblizej
gtéwnych lokacji zdjeciowych lub biura
produkcji

catering

Zanim zamowisz na plan barobus, sprawdz,
czy w okolicy dostepne s3 interesujgce
ustugi gastronomiczne. Wyeliminuj
jednorazowe naczynia. Nie kupuj wody

w plastikowych butelkach na plan.
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lokacje

Staraj sie wybiera¢ lokacje, ktére dzieli
niewielka odlegtosé miedzy sobg, a takze
od campu (np. nie wiecej niz 10 km). Zwrdé
uwage na ich skomunikowanie. Unikaj zdje¢
na terenach chronionych, takich jak: parki
narodowe, parki krajobrazowe, obszary
Natura 2000 w Polsce czy obszary
chronionego krajobrazu na Stowac;ji

hale zdjeciowe

Preferuj studia, w ktérych zastosowano
przynajmniej kilka rozwigzan
proekologicznych (efektywnosé
energetyczng, recykling odpadoéw,
odnawialne Zrédta energii, offsetowanie )
Decydujgc sie na realizacje w studiu
zorientuj sie w pobliskiej ofercie
noclegowej.

technologia

Zaplanuj zdjecia, tak aby optymalnie
wykorzystac $wiatto dzienne starajac sie
ograniczac uzycie lamp. Wypozycz
energooszczedny sprzet oraz postaraj sie
uzyskaé podtgczenie bezposrednio do sieci,
aby rezygnowac ze spalinowych agregatow
pragdotworczych.

scenografia

Przy wyborze lokacji szukaj miejsc, ktére
beda wymagaty jak najmniejszych adaptacji
scenograficznych. Stosuj zasade 6R
Postaraj sie zapewnic¢ drugi obieg lub
wtasciwy recykling niewykorzystanych
materiatéw, ktére zostaty z budowy
dekoracji

kostiumy

W porozumieniu z rezyserem

i kostiumografem zaplanuj doktadnie jakie
kostiumy bedg potrzebne. Sprawdz, czy jest
mozliwo$¢ wypozyczenia kostiumow

lub zakupu ubran w sklepie z uzywana
odzieza. Zadbaj o nawigzanie wspoétpracy

z organizacjg lub instytucjg, do ktorej bedzie
mozna oddac czyste i niezniszczone ubrania
po zakoniczeniu zdjed.




charakteryzacja

Kupuj lokalne, certyfikowane i nietestowane
na zwierzetach kosmetyki do makijazu

i demakijazu. Kupuj produkty

w opakowaniach zbiorczych, szczegdlnie
unikaj pojedynczych plastikowych pudetek

i obwolut.

postprodukcja

Jesli mozesz korzystaj z energii odnawialne;.
Sprawdz czy studio postprodukcji obrazu

i dZwieku ma umowe na energie z OZE
(dostawcg Odnawialnych Zrédet Energii)
Unikaj przesytania ciezkich plikow.

Zrédfto: , Zielony przewodnik po branzy audiowizualnej”, KIPA, 2020
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CZESC 1I: ZASTOSOWANIE SZTUCZNEJ INTELIGENCJI W PRODUKCII
AUDIOWIZUALNEJ

. SZTUCZNA INTELIGENCJA WKRACZA DO BRANZY FILMOWE)

Sztuczna inteligencja i nauczanie maszynowe istniejg od dawna. Rozwdj technologia Al i sieci
neuronowych znaczgco przyspieszyt, gdy zaczety wykorzystywaé dane generowane w sieci.
Nauczanie maszynowe opiera sie na analizie duzych zbioréw danych przez systemy, ktére moga
dostarczaé potrzebne nam komunikaty. Ta technologia istnieje od lat, ale przetom nastgpit
w listopadzie 2022 roku wraz z pojawieniem sie ChatGPT, ktéry znaczgco przyczynit sie
do popularyzacji sztucznej inteligencji. Przeszlismy od momentu, w ktéorym Al byta narzedziem
dla specjalistéw, do sytuacji, w ktorej kazdy moze porozmawiac¢ z Chatem GPT.

Obecnie wiele inwestycji technologicznych idzie w tym kierunku. Sztuczna inteligencja nie jest
jednak inteligencja w ludzkim rozumieniu, a zaawansowang analizg danych, ktére jej
dostarczamy. Jest to mechanizm przewidujacy, ktéry oblicza, jakie dane (np. piksele w obrazie)
powinny znajdowac sie obok siebie, a wynik — w postaci obrazu czy tekstu — jest generowany
na podstawie wzorcow. Przyktadowo, jesli system ,nasyci sie” twdrczosécig van Gogha, bedzie
potrafit wygenerowaé dzieto w jego stylu. Technologia stojgca za Chatem GPT analizuje
ogromne ilosci danych dostepnych w sieci, ktére zostaty stworzone przez cztowieka.

Powoduje to sytuacje, w ktdrej tworzenie tresci i obrazéw jest utatwione, ale czy wystarczajgco
innowacyjne? Gdy poprosimy chat o wygenerowanie scenariusza, czesto otrzymamy
powtarzalne, sztampowe propozycje, poniewaz model opiera sie na wzorcach z danych
treningowych. Jesli chcemy tworzyé nowatorskie kino osobiste, nawigzujgce do naszych
doswiadczen, rola chatu ograniczy sie do pomocy w badaniu tematu, poprawiania btedéw
lub weryfikacji konstrukcji scenariusza, mniej do pracy kreatywnej.

Sztuczna inteligencja rozwija sie bardzo szybko. Dostepne jest obecnie wiele duzych modeli
jezykowych (LLM), takich jak ChatGPT, Midjourney czy Runway ML — narzedzi, ktére maja
za zadanie pomagac, cho¢ niektdrzy przewidujg, ze ich rola moze ulec zmianie.

Plany filmowe sg wcigz stosunkowo odporne na sztuczng inteligencje, poniewaz inwestowanie
miliondw w film wigze sie z ryzykiem uzywania narzedzi bedacych jeszcze w fazie testowej.
Obecnie wcigz tatwiej jest zatrudnié aktoréw i kreci¢ kamerg, niz zawierzy¢ sukces produkcji
narzedziom w wersji ,,beta”. Minie jeszcze sporo czasu, zanim na planach filmowych pojawia
sie autonomiczne kamery. Al jest coraz czesciej stosowana w postprodukcji, gdzie jest wiecej
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miejsca na eksperymenty. Film skfada sie z wielu elementéw — obrazu, dZzwieku, muzyki.
W kontekscie Al spore obawy budzi generowanie muzyki, poniewaz moze pojawié sie pokusa,
by zaoszczedzi¢, wybierajgc sztucznie wygenerowang, choé jakosciowo stabszg $ciezke
dzwiekowsq.

Nie do korica rozumiemy jeszcze sztuczng inteligencje. Najlepszym sposobem na jej rozwdj jest
trenowanie jej na ogromnych zbiorach danych, co jednak rodzi kolejne problemy: my sami
jestesmy ,,zalewani” danymi i czesto brakuje nam czasu na ich weryfikacje. Mimo szybkiego
rozwoju Al i coraz bardziej zaawansowanych produktéw, sztuczna inteligencja wcigz nie jest
w stanie weryfikowac¢ danych ze stuprocentowg doktadnoscig. Dodatkowym wyzwaniem jest
to, ze Internet jest peten nieprawdziwych informacji, co moze wptyna¢ na jakosé¢ wynikéw Al.

Warto tez zauwazy¢, ze sztuczna inteligencja wciaz nie jest ,,zielona”. Generuje ogromne koszty
zwigzane z przetwarzaniem danych i obstugg serwerdw, na ktérych dziata. Miliony
uzytkownikéw ChataGPT korzystajg z duzych serwerowni, co generuje znaczny $lad weglowy.
Na razie stosunkowo niewiele narzedzi Al dziata ,on device” (lokalnie), wiekszos¢ danych

wysytana jest do chmur obliczeniowych, co dodatkowo zwieksza wptyw na srodowisko. Miejmy
tego swiadomosé.
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. MIEDZY AI-SCEPTYCYZMEM A AI-ENTUZJAZMEM

— Maszyna, ktora swobodnie rozmawia z cztowiekiem i rdwnie tatwo zdaje stynny test Turinga
— to juz nie sceny z Blade Runnera, ale rzeczywistos¢. (...). Smier¢ kina ogtaszano juz wiele razy.
Teraz jego kres ma przynies¢ sztuczna inteligencja. Czy jest sie czego bac? Jakie zagrozenia
mogq pojawic sie przed tworcami filmowymi? A moze to szansa i nowe inspirujgce wyzwanie
dla wspdfczesnej X Muzy? —w czerwcu 2023 w artykule do ,,Magazynu Filmowego SFP” pisata
Dagmara Romanowska. Trudno w to uwierzyé, ale to dopiero 2023 rok byt tym momentem,
kiedy temat sztucznej inteligencji rozlat sie szeroko po branzy filmowej. Z kilku powodow:
btyskawiczny postep technologiczny i pojawienie sie chatu GPT zaowocowaty zmianami
w trybie produkcji audiowizualnej i zmiany te obecnie postepujg bardzo szybko. Po drugie,
zagrozenia zwigzane ze sztuczng inteligencja byty jednym z istotnych powoddw amerykanskich
strajkdw aktoréw i scenarzystow.

Dagmara Romanowska zwraca uwage na skrajne postawy wobec sztucznej inteligencji.
Pojawiajg sie wizje rodem z ,Matrixa” i ,Terminatora”, w ktérych maszyny redukujg cztowieka
do roli bateryjki. Formutowane sg obawy, ze Al pozbawi pracy okoto 40 procent ludzkosci,
a automatyzacja, ktérg wnosi, ma wptyna¢ na okoto 2/3 dzisiejszych zawoddéw. W 2023 roku
setki naukowcéw i ekspertdw z branzy IT podpisaty list otwarty w sprawie ,,ograniczenia ryzyka
wyginiecia ludzkosci spowodowanego przez sztuczng inteligencje”. Problem powinien by¢
potraktowany ,na rowni z takimi zagrozeniami jak pandemie i wojna nuklearna”. Badacze
zwracajg uwage na systemowgq dyskryminacje, stronniczo$¢ i nierdwnos$¢, naruszenie
prywatnosci i inwigilacje, cyberprzemoc, szerzenie dezinformacji i politycznej radykalizacji,
cyberataki, niebezpieczne modele biznesowe. Apelujg o bariery ochronne w postaci przepiséw.
Z drugiej strony sg tez opinie entuzjastyczne. Najwieksze korporacje i laboratoria Swiata (Open
Al i Stability Al, Hugging Face, Cohere, Al21 Labs, Anthropic, Midjourney, NVIDIA, Meta,
Google, Amazon, Salesforce) inwestujg w rozwdj sztucznej inteligencji.

— Bac powinni sie tylko ci, ktorzy nie bedq korzystac z tych narzedzi. 50 do 70 proc. budzetu
filmu to koszty pracy. Jezeli uda sie wykorzystywac te pienigdze efektywniej, bedziemy mogli
robic wieksze filmy za wieksze budzZety albo po prostu robic wiecej filmow - méwit futurolog i
strateg Sander Saar na konferencji filmowej , Al apokalipsa czy rewolucja. Nowe podejscie
do kreatywnosci, tresci i kina w dobie sztucznej inteligencji”, zorganizowanej w przez Cannes
Next w 2023 roku. Entuzjasci wskazujg, ze technologia ,zdemokratyzuje procesy tworcze,
zmniejszy przepas¢ pomiedzy twodrcg i odbiorcy, utatwi dystrybucje gotowych dziet”.

Prace nad Al zaczety sie w XX wieku. Termin ten wymyslit w potowie lat 50. informatyk
i kognitywista John McCarthy. Cho¢, jak zauwaza Dagmara Romanowska, z technologii tej
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LAB —
20

korzystamy od lat (w postaci chocby Siri), przetlomowe wydarzenia miaty miejsce zupetnie
niedawno. Uzytkownicy Internetu dostali dostep do systeméw do generowania obrazéw:
DALL-E 2 (OpenAl), Imagen (Google Research), Midjourney (Midjourney, Inc.) i Stable Diffusion
(Runway, CompVis/Stability Al) czy Lensa.Al (Prisma Labs). Przetomowym wydarzeniem byta
premiera chatbota GPT (ChatGPT wprowadzony przez OpenAl), ktéry w dwa miesigce
od premiery w listopadzie 2022 roku zdobyt sto milionéw uzytkownikéw, co przektada sie
na najszybciej rosngcy baze uzytkownikdw w historii Internetu. Cho¢ na rynku dziata wiele
chatéw (Jasper Chat, Perplexity, Google Bard, YouChat, Character.ai, Neeva, ChatSonic,
WriteSonic, Microsoft Bing Al, HuggingChat, Google LaMDA, LLaMa by Meta, DialoGPT,
CoPilot), to jednak rynek podbit produkt OpenAl. Systemy te okreslane sg precyzyjniej jako
generatywna sztuczna inteligencja. ,Generatywna”, bo generuje réznego rodzaju tresci:
obrazy, wideo, audio, kody. Czerpie wiedze z ogromnej ilosci danych, a uzytkownik obstuguje

je za pomocg komend tekstowych, tzw. promptéw.
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. AIJUZTU JEST

Pierwszymi uzytkownikami i najwiekszymi entuzjastami Al w branzy filmowej sg specjalisci
od efektéw wizualnych.

— Sztuczna inteligencja na pewno nie zniszczy branzy. Tak jak z kazdg nowq technologig,
najpierw jest etap testowania — tu wifasnie znajdujemy sie dzis. Ludzie sie bawiq i to jest
wspaniate. Z czasem technologia zostanie zaadaptowana przez branze. Przyspiesza prace,
nawet jezeli rezultaty nie sq lepsze, bo to nadal nie jest technologia doskonata. Pytanie brzmi,
gdzie w tym wszystkim bedzie miejsce dla nas, ludzi, artystow? Obecnie nie jest to klarowne —
mowit podczas debaty na festiwalu Off Camera w Krakowie w 2023 roku Mateusz Tokarz z
Platige Image (,WiedZmin”).

— Czy chcemy, czy nie: Al juz tu jest. | to nie tylko w VFX. Najwieksze wytwornie i platformy
wykorzystujq mozliwosci Al, budujg wtasne systemy i modele, bazy danych, algorytmy i inne
narzedzia. Nie zawsze sie tym chwalg. Wiadomo, ze technologia zostata wykorzystana
do odmtodzenia Harrisona Forda w ,,Indianie Jonesie i artefakcie przeznaczenia”, Krqzq plotki,
w ktorych to writers’ roomach juz sie pojawita — pisata Dagmara Romanowska, relacjonujgc
wspomniane spotkanie na Off Camera.

Na Krakowskim Festiwalu Filmowym w 2023 roku po raz pierwszy z prezentacjg o Al wystapit
rezyser Matt Subieta, ktéry przedstawit réine programy z zakresu Al oraz sposoby jej
stosowania (od tego czasu Matt stat sie jednym z najbardziej popularnych w branzy filmowej
specjalistdw od sztucznej inteligencji, a obecnie wspdtpracuje z Warszawskg Szkotg Filmowg
w dziedzinie wdrazania sztucznej inteligencji do programu nauczania). Matt bada obszar
Al metoda préb i btedéw, pokazuje narzedzia czasem mocno niedoskonate,
ale z perspektywami. Przyktady z branzy? Najprostsze to zdjecia z archiwéw domowych
czy instytucjonalnych, ktére dzieki programom nabierajg koloréw, ostrosci, mozna je tez
animowaé. Matt wskazywat takze problemy z grafikami, kompilacjami, ktére powstajg
,na zamodwienie”. Stwarza to obszar mozliwych naduzy¢, kiedy np. producent realizujgcy
zlecenie moze wybra¢ zamiast oryginalnego dzieta artysty obraz wykreowany
przez mechanizmy neuronowe — nie dlatego, ze nie moze sobie na dzieto artysty pozwolié,
ale dlatego, ze jest tatwiej, ze sie oszczedza.

Jednoczesnie programy te s3 wyjatkowo przydatne przy wszelkich pracach z zakresu
preprodukcji, zwtaszcza developmentu wizualnego. Znakomicie tworzg tzw. referencje

(odwotania), niezbedne na pitchingach, w prezentacjach, projektach. Program, ktory stworzy
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obraz i/lub dZwiek na podstawie naszego precyzyjnego zapytania, moze by¢ niezwykle
pomocny, oszczedzi¢ czas i pienigdze.

Wowczas, w 2023 roku Matt Subieta zwrdécit uwage takze na niedoskonatosci systemu:
owszem, Al stworzyta wizerunek matego Lecha Watesy w otoczeniu rodzinnej wsi,
ale na twarzy dziecka centralnie widniaty... wasy! Za nic nie dato sie ich usungé. Pojawiaty sie
zawsze. Pytany po roku, Matt odpowiada (z pewng nostalgig):

— Niestety — Al teraz juz goli dzieciom wgsy. Kilka tygodni w sztucznej inteligencji, to kilka lat
normalnego rozwoju technologii.

kreacje Matta Subiety ukazujgce ewolucje postepow programow Al - temat: mtody Lech Waftesa

Podczas cytowanego krakowskiego spotkania producentka filméw dokumentalnych
Matgorzata Prociak udowadniata, ze umiejetne wykorzystanie nowych technologii Al oszczedza
w produkcji czas i pienigdze. Produkowata we wspotpracy z archiwum Filmoteki Narodowe;j
dokument, w ktérym wykorzystano mechanizmy Al do obrébki czarno-biatych zdjec.
Ostatecznie zdje¢ nie pokolorowano, zachowujgc ich pierwotng koncepcje, ale usunieto
uszkodzenia, poprawiono ostros¢ — dostownie w jedno popotudnie. Producentka wykorzystata
takze program do generowania ttumaczen napiséw z timecodami, ktére nastepnie wedrujg
do montazysty. Tak samo programy te sg niezwykle przydatne, jesli chodzi o witgczenie do filmu
animacji, mozna sie dzieki nim ,,przymierzy¢”, aby wskazaé kierunek.

Katarzyna Wilk z Krakowskiej Fundacji Filmowej przyznata, ze jest sceptyczna, jesli chodzi
o generowanie za pomoca Al filmow — za filmami stojg emocje, dzieto jest osobiste. Natomiast
sztuczna inteligencja moze pomadc jej w promog;ji filmdw.

— Za promocjq filmu idg pienigdze i ogrom pracy. Ja bym sie cieszyta, gdybym czes¢ zadan
mogfta sobie utatwic. Stworzenie materiatow promocyjnych jest bardzo drogie, wcigz cierpimy
na niedobdr srodkow, sztuczna inteligencja bedzie przydatna dla projektowania kampanii

reklamowych — méwita.
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Doktadnie rok pdzniej, w 2024 roku, na kolejnym panelu SFP na Krakowskim Festiwalu
Filmowym sala obejrzata juz o wiele lepsze technicznie i estetycznie przyktady uzycia sztucznej
inteligencji, np. do realizacji serialu animowanego do Internetu. Marek Mardosewicz — rezyser,
grafik, producent, wiasciciel firmy BInk Studio wdrazajacej narzedzia z zakresu sztucznej
inteligencji, pokazat zebranym przyktady filméw i seriali animowanych stworzonych
przy znacznym wykorzystaniu Al. To obok Matta Subietty jeden z pionieréw Al w branzy
filmowej w Polsce. Wspdlnie nalezg do grupy nagana.io (nazwa jest jednoczesnie adresem
www), gdzie tgczg technologie Al z filmem i edukacja.

Nagana.io - nowa inicjatywa na polskim rynku

Nawet mato wprawne oko widzi roznice miedzy kreacjami, jakie znamy sprzed roku czy dwadch,
a obecnymi. W postepie technicznym w tym przypadku liczg sie juz nie miesigce, ale tygodnie.
To nie jest cos, co bedzie, ale to, co juz jest. Juz oglgdamy filmy z Al, tylko jeszcze o tym
nie wiemy. Moi studenci wspierajq sie Al. To sq drobne elementy, na przyktad dym z komina,
gtos z offu, tfo. Czekam az to narzedzie bedzie doskonate i tak powszechne w uzyciu jak 3D
—zwraca uwage Robert Sowa, prorektor ASP w Krakowie, producent filmoéw szkolnych i rezyser.

— Film ,Roma” ma duzZo Al, ale czy ktos to zauwazyt? Al jest przydatne do tworzenia trailerow,
pitchingéw, na etapie developmentu — mdwi naukowczyni i rezyserka Hanna Margolis.
Sztuczna inteligencja bedzie mie¢ duzy wptyw na podejscie do planowania produkcji filmu,
a widoczne jest to zwtaszcza w animacji. Krok, w ktérym sztuczna inteligencja zaczeta sobie
radzi¢ z abstrakcyjnymi formami, takimi jak np. grafika 2D, jest naprawde znaczqcy.
Dla tworcow bedzie to narzedzie utatwiajgce prace, ktére pozwoli na skrocenie czasu realizacji,
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ograniczenie kosztow, a takze na osiggniecie wiekszej niezaleznosci w procesie produkcyjnym
— zauwaza rezyserka Alicja Witkowska, szefowa Sekcji Filmu Animowanego SFP.

— Nie jest wazZne, jakie narzedzie trzymamy w reku, ale jak go uzywamy. Al nie zastgpi tego,
co z duszy, osobistego designu, ale techniczne aspekty to juz tak — mowi producentka Ewa
Sobolewska, wskazujgc przydatnos¢ narzedzia do budowania sekwencji na podstawie
yautorskiej klatki”. — Na koncu jednak siada widz w kinie i serce mu wali albo nie,
ale nie z powodu techniki. Kino to sztuka emocji, opowiesci, a to jakq technologiq to robisz
to juz sprawa drugorzedna — dodaje.

Zmienia sie wiec takze narracja branzy filmowej o Al.

— Na razie jednak Al w postprodukcji uzywana jest gtownie do tzw. prepu, czyli developmentu
wizualnego. Wcigz jest za staba do powaznych efektow VFX, aczkolwiek juz mozna za jej
pomocq robi¢ takie mniej powazne, jak na przyktad budowanie scenografii. Tam, gdzie
potrzebna jest kontrola (animowane stwory, wybuchy, fale morskie) w potfgczeniu z aktorami,
tam na razie Al nie ma mocy, ale to kwestia czasu, bo coraz lepiej integruje sie z silnikami 3D
jak Unreal czy Blender. Z powodu Al prace w sektorze tracili ci od developmentu wizualnego,
czyli preprodukcji — twierdzi Matt Subieta.

Ale s3 tez inne dylematy, dotyczgce samego jadra produkgji i dystrybucji filmowe;.

— Streamerzy przeszli w 2023 roku z ,growth” na ,profitability”, czyli z rozrostu na zysk.
Stawiajq na ,,pewniaki”, takie jak dramaty, kryminaty, filmy familijne i katastroficzne; nie ma
tu miejsca na eksperymenty, chyba ze odwazniejszy tytut dobrze pdjdzie w kinach. Co wiec dalej
teraz z kinem arthouse’owym? Czy jego miejsce bedzie tylko na festiwalach? Niestety, na to
wyglqgda. Z drugiej strony jednak jest ono za drogie w produkcji i nierentowne — ale czy zatem
rentowne bedzie tylko robienie powtarzalnych formatow dla TV i na platformy? Paradoks
polega na tym, Ze te formaty tez sie nie sprzedajq, bo ludzie sq znudzeni i nie ma swiezej krwi -
starsi nie wpuszczajqg mtodszych, bo sami sie bojg o swojg prace. | w tej sytuacji do branzy
wchodzi sztuczna inteligencja, nowe kanaty, nowe systemy monetyzacji. Moim zdaniem mfodzi
ludzie w to pojdg, bo muszq, bo nie ma dla nich innego miejsca. | co, jesli powstanie wiecej
dobrego kina na socialach, takiego jak na przyktad miniserial ,Kontrola”? Moze tam sie

przeniesie arthouse? — puentuje.
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IV. SCENARZYSTA A CHAT GPT

— Ludzki pisarz nie moze konkurowac z szybkoscig sztucznej inteligencji ani jej zdolnoscig
do replikowania obrazow. Sztuczna inteligencja moze pozwoli¢ Joe Schmo wcielic¢ sie w role Iron
Mana w spersonalizowanym filmie Marvela. Ale Joe Schmo nie chciatby byc¢ Iron Manem
bez pierwszego filmu MCU. Ten film narodzit sie z alchemicznej mieszanki inteligentnego
scenariusza (napisanego przez wielu scenarzystow), zrecznej rezyserii Favreau i bezczelnego
uroku Roberta Downeya Jr. Ozywili gatunek superbohaterdw swiezym tonem. A ton, zwfaszcza
sSwiezy, zyje na krawedzi brzytwy, ktorq mozna zobaczy¢ tylko organicznym, wizjonerskim
okiem. Przeczy danym, a czasem nawet logice (...) — w czasie strajkdw scenarzystéw napisata
w felietonie dla ,Hollywood Reporter” Angela L. Harvey — pisarka, producentka (,The American
Horror Story”), wiceprzewodniczgca Think Tank for Inclusion & Equity. — Dane sqg nieocenione,
ale nie sq kreatywne, nawet jesli sq generatywne. Dane nie mogq powiedziec ci, czego chcg
ludzie, poniewaz ludzie nawet nie wiedzqg, czego chcq. (...) Ostatecznie ten eksperyment
z pisaniem Al zakoriczy sie niepowodzeniem. Jedynym pytaniem jest, czy zniszczy on potok
pisarzy i pociggnie za sobq catq branze. Ale jesli tak sie stanie i jesli sztuczna inteligencja
wymknie sie spod kontroli i zakoriczy cywilizacje, jakq znamy, ludzie, ktorzy pozostanq, bedq
siedziec przy ognisku i opowiadac sobie wspaniate historie.

Dyskusje o roli sztucznej inteligencji w scenariopisarstwie przeszty przez caty filmowy $wiat,
takze przez Polske.

— Z punktu widzenia scenarzysty sztuczna inteligencja powinna pozosta¢ narzedziem.
W przysztosci ludziom bedzie zaleZec¢ na twdrczosci generowanej przez cztowieka. Z pomocg Al
zespot piszqgcy moze sie zmniejszyc, ale tworczos¢ pozostanie przy cztowieku. Generator tresci
mozZe natomiast pomdc autorowi, np. poprzez pokazanie btedéw — moéwit na konferencji SFP
w Serocku Maciej Sobczyk, reprezentujgcy Koto Scenarzystéw SFP.

Zagadnieniu przyglada sie rowniez z uwagg Gildia Scenarzystéw Polskich.

— Solidaryzowalismy sie ze strajkiem scenarzystow, wyszlismy na ulice, wspdtpracujemy z PISF,
gdzie dziata specjalna komdrka do spraw Al, nasze postulaty nie odbiegajqg od tych
amerykaniskich. Pogtoski o tym, Ze nasz zawdd zniknie, uwazamy za przesadzone — méwita Ewa
Ratusinska, odpowiedzialna w Gildii za temat sztucznej inteligencji.

Postulat Gildii to m.in. jasne oznaczanie tresci jako wytwordw sztucznej inteligencji, a nie
cztowieka, a wiec nie podlegajgcych ochronie i nieobjetych tantiemami. Sztuczna inteligencja
jest karmiona tresciami, ktére oni tworzg, wiec powinien istnie¢ pewien rodzaj ryczattu
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dla tworcow, ktérych dzieta s3 dostepne w Internecie i istnieje ryzyko, ze zostaty ,zassane”
oraz wykorzystane. Scenarzysci obawiajg sie takze, ze Al moze by¢ wykorzystywana przez
producentéw do obnizania wynagrodzen np. za pierwszy draft. A takze tego, ze zostanag
yredaktorami chatu GPT”, bo wbrew pozorom praca z Al jest czasochtonna.

W wywiadzie Dagmary Romanowskiej dla ,Magazynu Filmowego SFP” Ewa Ratusinska
przypomina, ze GPT bazuje na modelu jezykowym i statystycznym. Tresci generuje
na podstawie zatadowanych do niego danych, takie scenariuszy. Juz sam proces budzi
watpliwosci, gdyz autoréw niekoniecznie pytano o zdanie (a raczej, jak wiemy, nie pytano).

— Istnieje realne ryzyko, ze korporacje medialne przy pomocy Al zalejq nas tresciami mocno
przecietnymi, pod srednie gusta, a sami scenarzysci w wielu przypadkach zostang zredukowani
do roli poprawiaczy czatu. Przeciwstawia sie temu m.in. strajk Writer’s Guild of America.
Tak dzieje sie juz ponoc¢ przy czesci produkcji hollywoodzkich, plotki mowiq o wykorzystaniu Al
przy scenariuszach superprodukcji Marvela i House of Cards. Podobno najwieksi producenci
filmowi trenujq juz wtasne modele oparte na GPT — mdéwi Ratusinska.

W 2023 roku Gildia Scenarzystéw Polskich zwrécita sie do Ustawodawcéw oraz instytucji
regulujgcych rynek kultury i praw wtasnosci intelektualnej o podjecie prac zmierzajgcych
do zabezpieczenia praw i intereséw twdrcow, do stworzenia odpowiednich mechanizmoéw
blokujacych nieuprawnione korzystanie z dziet twoércéw, a takze do stworzenia systemu
rekompensat dla twdrcow z tytutu wykorzystywania ich dziet przez Al. Tymczasem w lipcu 2024
Komisja Europejska opublikowata rozporzadzenie o sztucznej inteligencji (Al Act). Ten
dokument okresla ramy regulacyjne rozwoju, wdrazania i uzytkowania sztucznej inteligencji
na terenie Unii Europejskiej. Ministerstwo Cyfryzacji pracuje nad projektem ustawy, ktdra
pozwoli na stosowanie Al Act w Polsce. Al Act ma na celu zapewnienie bezpiecznego
i etycznego wykorzystania technologii sztucznej inteligencji, z uwzglednieniem praw obywateli
oraz wspieranie innowacji technologicznych. Nowe przepisy obejmujg m.in. wymogi dotyczace
transparentnosci algorytmow, oznaczania tresci generowanych przez sztuczng inteligencje
oraz zasad zarzadzania cyklem zycia systemodw sztucznej inteligencji. Z perspektywy sektora
kultury to moze wiele zmieni¢, poprzez m.in. regute transparentnosci, tj. takiego oznaczania
tresci, zebysmy wiedzieli, ktére materiaty zostaty stworzone przy udziale cztowieka,
a ktére w catosci przez narzedzia sztucznej inteligencji. Najwazniejszg kwestig obecnie
podnoszong przez twdércéw jest bowiem tzw. ,human factor”, a wiec rozréznienie miedzy
czynnikiem ludzkim a sztucznym wytworem. Gildia Scenarzystéw Polskich uwaza sztuczng
inteligencje za kolejne pole eksploatacji. Aby zatem skorzysta¢ z tresci objetych prawem
autorskim, wtasciciele narzedzi sztucznej inteligencji docelowo powinni naby¢ stosowne

licencje od twércow lub producentdw.
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V. SZANSE A ZAGROZENIA

Na konferencji Stowarzyszenia Filmowcdéw Polskich w Serocku, zorganizowanej pod koniec
pazdziernika 2023 roku (a wiec juz po pierwszych dyskusjach na temat Al i oswiadczeniach
m.in. Gildii Scenarzystéw Polskich) Maciej Barczewski, rezyser filmu , Mistrz”, opowiedziat
o procesie powstawania angielskojezycznej wersji filmu przygotowanej z zespotem
naukowcow. Dzieki zastosowanej przez nich metodzie, aktorzy mdéwia po angielsku swoimi
sfowami, a tzw. , ktapy” starannie uktadajg sie na ekranie. Rezyser spedzit z aktorami w studiu
kilka dni. Tam stworzyli referencje, pdzniej wykorzystane przez sztuczng inteligencje. Efekt byt
lepszy niz sie spodziewali. Na Netfliksie film trafit do pierwszej dziesiatki. Efekt byt tak
realistyczny, jakby oryginalny film stworzony zostat po angielsku. Ale jak wowczas podkreslit
Barczewski, kluczowa byta zgoda aktordw na uzycie ich gtosow.

Wiecej Swiatta na te sprawe rzuca aktorka i rezyserka Beata Pozniak, ktéra w USA nagrywa
wiele bardzo cenionych i nagradzanych audiobookdéw. Al dysponuje wiec zbitkami, gtoskami,
sylabami, a nawet oddechami, rytmem wypowiedzi. Dlatego strajk aktoréw w 2023 roku
jako jeden z gtéwnych postulatéw obrat przyjecie regulacji w sprawie wykorzystywania w pracy
sztucznej inteligencji.

Na konferencji w Cannes w 2023 roku Anna Bulakh, szefowa dziatu etyki biznesu w Respeecher
(firma ta sklonowata gtos Jamesa Earla Jonesa jako Dartha Vadera w nowej produkcji o Obi-
Wan Kenobim), przekonywata, ze w jej firmie nigdy nie dojdzie do naduzy¢ i wykorzystywania
czyjegos gtosu bez jego czy jej wiedzy. Naduzycia jednak juz sie zdarzajg, przypomina Dagmara
Romanowska. Ofiarg takiej manipulacji padt m.in. Bruce Willis, ktéry niespodziewanie
dla samego siebie zobaczyt sie i ustyszat w reklamie rosyjskiego telekomu.

Na 63. Krakowskim Festiwalu Filmowym w 2023 roku oglagdaé¢ mozna byto krotki dokument
opowiadajgcy o kobiecie, ktérej twarz wykorzystano do wyprodukowania pornografii: ,,Moja
przyjaciétka” (,My Blonde GF”) w rezyserii Rosie Morris. To historia jak z thrillera,
tyle ze wydarzyta sie naprawde. Helen jako nagradzana pisarka jest osobg publiczng. Jej zdjecia
bez trudu znajdziemy w sieci, takze na jej profilach w mediach spotecznosciowych. Kobieta
nigdy nie dzielita sie swoimi intymnymi zdjeciami czy nagraniami. Wielkim zaskoczeniem byta
dla niej informacja, ze na stronach pornograficznych mozna znalezé wulgarne obrazy
zawierajgce jej wizerunek. Wykorzystano ja, tak jak wiele innych oséb, ktore coraz czesciej
padajg ofiarg deepfake’owych przerébek.

Pamietacie grang przez Robin Wright bohaterke filmu ,Kongres” Ariego Folmana na podstawie
prozy Stanistawa Lema? W ekranizacji z 2013 roku kino wkracza w epoke, w ktdrej aktorzy
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nie beda juz potrzebni — dzieki skanerom mozna stworzy¢ ich komputerowe awatary wiernie
odwzorowujgce mimike i gesty zywych postaci. Jedng z gwiazd, ktére dostajg propozycje
zeskanowania, jest Robin Wright (w tej roli Robin Wright). Czterdziestotrzyletnia aktorka
podpisuje swdj ostatni kontrakt i oddaje siebie we witadanie animatoréw i producentow.
Przez dwadziescia lat zastepowana bedzie przez program komputerowy.

— Izraelski twdrca zarazem oskarza popkulture i sktada jej hotd. Drwi sobie z ikon Swiatowego
kina, oZzywiajgc na ekranie postaci Toma Cruise’a szczerzqcego zeby w sztucznym usmiechu czy
Clinta Eastwooda odzianego w obskurne tachy z ,Dobrego, ztego i brzydkiego” Sergia Leone.
Miedzy innymi ich spotyka Robin Wright podczas narkotycznej podrdzy po wtasnej
podswiadomosci. Cata jej wyprawa, przywodzqgca skojarzenie z ,,Boskq komedig” Dantego,
przypomina spacer posrod bostw z roznych panteonow. Michael Jackson kelneruje tu
egipskiemu bostwu Amonowi-Re, Marilyn Monroe spotyka Zeusa, a Jezus — Ronalda Reagana

— pisze Bartosz Staszczyszyn w Culture.pl. Brzmi znajomo, prawda?

Dekade pdiniej w Hollywood aktorzy coraz czesciej zastrzegajg w kontraktach prawo
do odmowy manipulacji ich wizerunkiem. Dagmara Romanowska zwraca uwage na Keanu
Reevesa i jego spostrzezenia na temat Al w kinie, sztuce i zyciu.

— Komputery nie naprawiq zftych pomystow — mowi w rozmowie z magazynem ,Wired”,
ale jednoczesnie przypomina, ze dla nowego pokolenia widzow rozréznianie tego, co pochodzi
z rzeczywistosci, a co z wirtualnego $wiata, nie ma wiekszego znaczenia.

— Kogo to obchodzi? — ustyszatem od pewnej 15-letniej osoby, ktorej probowatem wyttumaczyc,
o co walczyt Neo. Juz dzis stuchamy muzyki wygenerowanej przez Al, np. w stylu Nirvany. Ludzie
zachwycajq sie tym, co mogq wygenerowac te urocze maszyny. Nie myslq, ze kryje sie za tym
korpokracja, ktora chce wszystko kontrolowac: kulturowo, spotecznie. Artysci sq ryzykowni.
Ludzie sq chaotyczni.

— To nie Al zastgpi cztowieka. Zmieni sie cztowiek, ktory jq obstuguje — mowi Marek
Mardosewicz, wskazujgc na nowe specjalizacje i nowe funkcje, jakie wkrétce sie pojawig
w przemysle audiowizualnym. — Nie jest wazne, jakie narzedzie trzymamy w reku, ale jak go
uzywamy. Al nie zastgpi tego, co z duszy, osobistego designu, ale techniczne aspekty to juz tak
— moéwi producentka animacji Ewa Sobolewska, wskazujgc przydatno$é narzedzia

do budowania sekwencji na podstawie autorskiej klatki.
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— Widze wiecej szans dla ludzi starszych, ktorzy juz majq network, majq znajomosci, wiedzgc
jak pozyskiwac pienigdze, mogq przyspieszy¢ swoj pipeline i zmiesza¢ koszty zatrudnienia.
Natomiast dla ludzi mtodych, ktdrzy wchodzqg na rynek, to jest katastrofa — zaskakujgco
komentuje szanse i zagrozenia dla pracownikéw sektora audiowizualnego Matt Subieta. —
| to widac chociazby po zatrudnieniu studentdw po szkotach filmowych, absolwentéw animacji,
programistow. Al juz zwolnita mndstwo ludzi.

W branzy reklamowej, zatrudniajgcej grafikdw, art-directoréw, copywriteréw sg juz takie
agencje, w ktérych zatrudnienie zmniejszyto sie o 80 procent, cho¢ przyczyn nalezy upatrywac
w duzej mierze w recesji. Jedna z najwiekszych firm produkujgcych animacje w Polsce w tym
roku zwolni 40 procent pracownikéw. Inna — przestata uzywac konceptu artystéw do projektow
komercyjnych, tylko po prostu robi te projekty w Al — w celach sprzedazowych.

— Automatyzacja postepuje w naszym swiecie od dziesiecioleci i zwalnia ludzi, zastepuje je
maszynami itd. Nie przeszkadza nam to w kasie w Biedronce, nie przeszkadza nam w wielu
aspektach. Natomiast ta skala i przyspieszenie, ktdre widzimy obecnie, sq potwornie
niebezpieczne. W Stanach Zjednoczonych ponad potowa ludzi w branzy filmowej nie jest
w stanie sie teraz utrzymac ze swojego zawodu, takze dlatego, Ze produkcje uciekajq im
do Europy. Po prostu w Los Angeles nie ma pracy. W San Francisco programisci tracq prace.
| to sq tragedie ludzkie — opowiada Matt Subieta. — Nie wszystko to wina Al. To po pierwsze
automatyzacja, po drugie recesja, ktora postepuje na wielu rynkach. Rynki sie kurczg, jest
za duzo tworcow, za duzo ludzi, ktdrzy chcg robic fajne rzeczy, za duzo szkdt filmowych, za duzo
naszych ambicji. | sami siebie zjadamy, tak jak kiedys w Australii, kiedy misie koala zjadaty sobie
nawzajem liscie eukaliptusa, po czym chorowaty i na koniec trzeba byfo potowe odstrzelic.
Zespoly mogq ostatecznie zmniejszy¢ sie do okoto 30 procent dzisiejszych. Zmniejszq sie tez
budzety. Al wszedt w bardzo niebezpiecznym momencie bardzo silnej recesji. Pojawia sie
pytanie, jak zmienia¢ program szkoét filmowych, co zrobi¢, zeby przystosowac absolwentow
do nowych realiow. Natomiast czy oni wszyscy bedq mieli prace? Mysle, ze duzo mniej

procentowo niz kiedys.
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VI. SZTUCZNA INTELIGENCJA | JEJ ZASTOSOWANIE W KINIE — KROTKI
PRZEWODNIK

Stewart Townsend, konsultant do spraw software, wspdtzatozyciel firm Podcasthawk
i Hullo.me w najbardziej syntetyczny sposdb usystematyzowat sposoby i obszary wykorzystania
sztucznej inteligencji w 2024 roku:

— Dzieki temu, ze sztuczna inteligencja nabiera rozpedu, filmowcy majq teraz mozliwosc
uwolnienia swojej kreatywnosci w sposob, ktdry wczesniej byt nieosiggalny. Sztuczna
inteligencja nie tylko pomaga w identyfikacji trendéw i preferencji wspotczesnych widzow,
ale takze pomaga filmowcom w odkrywaniu szerokiej gamy podejs¢ filmowych. Opierajgc sie
na danych historycznych i najnowszych stylach, sztuczna inteligencja jest czescig nowej ery
dla branzy filmowej, przesuwajqc granice kreatywnosci i wydajnosci. W dynamicznym swiecie
filmowym sztuczna inteligencja tworzy wyjgtkowq przestrzer,, w ktorej sztuka spotyka sie
z technologiq, a mozliwosci sq rdwnie ekscytujgce, co ogromne. Jednak podobnie
jak w przypadku wszystkich przefomowych technologii, sztuczna inteligencja niesie ze sobq
potencjalne wyzwania i ograniczenia, ktdre musimy wzigé¢ pod uwage. Kwestie zwolnien
Z pracy, obawy etyczne i zachowanie duszy opowiadania historii w tresciach generowanych
przez sztucznq inteligencje sq czesciq tej kluczowej dyskusji — pisze Townsend. Dzieki swoim
szerokim mozliwosciom sztuczna inteligencja wprowadza obecnie nowe narzedzia i techniki
do kazdego aspektu produkcji filmowej, od montazu i pisania scenariuszy po casting
i wyszukiwanie lokalizacji (skauting).

1. Sztuczna inteligencja w montazu

Proces montazu filméw ewoluowat wraz z rozwojem technologii. Jednak wraz z wkroczeniem
na scene sztucznej inteligencji, zmieniajg sie nawet nowe metody cyfrowego montazu.
Sztuczna inteligencja moze pobrac nietkniety materiat filmowy i zmontowa¢ go w spdjna
narracje, oszczedzajgc montazystom niezliczone godziny pracy. Moze tez analizowac
wczesniejsze udane filmy i wydawacé zalecenia dotyczgce tempa, dtugosci scen i przejsé,
poprawiajgc ogdlng jakos¢ filmu. Moze pomdc w synchronizacji dzwieku: automatycznie
dopasowac dzwiek do odpowiedniej sceny, usuwajac niespéjnosci w dopasowaniu dzwieku.

2. Scenariopisarstwo i storyboardy
Al moze analizowaé scenariusze udanych filméw i generowaé nowe pomysty fabularne

skupione wokét popularnych tematéw, gtéwnych postaci i rozwoju fabuty. Moze réwniez
przewidywa¢ odbiér przez widzéw, wykorzystujgc analize danych do przewidywania,

42




INTER Zastosowanie sztucznej inteligencji oraz wdrazanie zasad

"TYT| zrownowazonego rozwoju w produkcji audiowizualne;

ktére scenariusze lub fabuty mogga zosta¢ pozytywnie odebrane przez publicznosé. Pomimo
obaw zwigzanych z autentyczng kreatywnoscia, pomoc Al moze stuzyé jako potezne narzedzie
dla scenarzystéw, umozliwiajgc im podejmowanie $wiadomych decyzji i tworzenie
angazujgcych tresci. Stewart Townsend wskazuje na zastosowanie Al w tworzeniu
storyboardéw, ktére mogg przejs¢ catkowity transformacje dzieki sztucznej inteligencji.
Wirtualny storyboarding moze stac sie nowg norma, w ktérej narzedzia Al przedstawiajg zywa
wizualng reprezentacje scenariusza, zanim jeszcze zostanie nakrecone pierwsze ujecie.
Tradycyjna metoda pidro-papier nie wymrze, ale dzieki postepom w dziedzinie sztucznej
inteligencji twércy otrzymajg znaczgcg pomoc.

3. Casting

Al pozwala wymysli¢ idealnego aktora do roli jeszcze przed castingiem. Algorytm Al analizuje
wczesniejsze wystepy aktora, atrakcyjnosc dla publicznosci i przydatnosc do roli. Moze uczynic
proces castingu bardziej obiektywnym i mniej podatnym na ludzkie uprzedzenia,
doprowadzajgc do wiekszej rédznorodnosci postaci ekranowych. Jednoczesnie mozemy byé
Swiadkami holograficznych aktorow generowanych przez sztuczng inteligencje, zacierajgcych
granice miedzy rzeczywistoscig a wyobraznig. Nalezy jednak pamietaé, ze nic nie zastgpi
ludzkiego dotyku, emocji i dynamizmu, ktére prawdziwy aktor wnosi na ekran.

4. Wyszukiwanie lokalizacji (skauting)

Al pozwala ograniczy¢ lub wyeliminowaé fizyczne odwiedzanie wielu lokalizacji w celu
znalezienia idealnego miejsca. Al moze skanowac obszerng baze potencjalnych lokalizacji,
dopasowac pozgdang estetyke lub wymagania zgodnie z potrzebami scenariusza, a nawet
symulowac naturalne zmiany o$wietlenia i inne elementy srodowiskowe. Zmniejsza to wymogi
logistyczne i koszty zwykle zwigzane z poszukiwaniem lokalizacji.

5. Zdjecia i postprodukcja

Od rezyserii po montaz, techniczne aspekty tworzenia filméw mogg ulec zmianie dzieki
sztucznej inteligencji. Al moze zrozumie¢ preferencje estetyczne, by wykonywaé bezbtedne
sekwencje filmowe. Proces postprodukcji, tradycyjnie pracochtonny, jest obecnie usprawniony
dzieki umiejetnosciom sztucznej inteligencji w zakresie przyspieszenia montazu obrazu,
renderowania efektéw specjalnych i masteringu audio. Al pomaga w szybkim generowaniu
wysokie] jakosci efektow specjalnych. Podobnie jak w przypadku kazdego aspektu produkcji
filmowej, wptyw sztucznej inteligencji nie umniejsza roli ludzkich specjalistow, ale raczej
zwieksza ich kreatywnos$é i wydajnos¢. Sztuczna inteligencja moze ulepszac obrazy o niskiej
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rozdzielczosci, a nawet tworzyé sceny CGl zbyt trudne do zaprojektowania przez ludzkiego
artyste.

6. Dystrybucja i marketing

Al moze na nowo zdefiniowac sposdb, w jaki filmy docierajg do widzéw. Tradycyjne kanaty
dystrybucji mogg zosta¢ uzupetnione platformami obstugujacymi sztuczng inteligencje,
aby zapewnic¢ ptynne, spersonalizowane wrazenia podczas oglgdania. Rewolucja czeka rowniez
marketing filmowy. Sztuczna inteligencja moze skutecznie analizowa¢ zachowania, preferencje
i wzorce ogladania widzéw w celu tworzenia precyzyjnie ukierunkowanych kampanii
marketingowych. Mozliwe jest tworzenie platform obstugujgcych sztuczng inteligencje w celu
zapewnienia ptynnej dystrybucji. Moze tez generowac spersonalizowane rekomendacje w celu
zaangazowania wiekszej liczby odbiorcow. Chociaz jednak sztuczna inteligencja ma ogromny
potencjat w zakresie dystrybucji i marketingu filmdéw, ludzki ,dotyk” jest niezbedny,
aby zrozumie¢ emocje widzéw i zapewnié im prawdziwie wciggajgce wrazenia kinowe.

— Dodajmy do tego, ze za chwile poza nowymi platformami, bedzie mozna (albo bedzie trzeba)
robi¢ filmy na social media (TikTok, YouTube, Instagram) co juz czyniq producenci w USA
i zaczyna sie dzia¢ w Polsce — dodaje Matt Subieta.

1919 - kreacje Matta Subiety do serialu historycznego z wykorzystaniem Al
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7. Wydajnos¢ w produkgji

Sztuczna inteligencja jest sitg napedowa w usprawnianiu proceséw produkcji filmowe;j.
Technologia ta moze zautomatyzowac czasochtonne zadania, takie jak podziat scenariusza,
tworzenie listy uje¢, a nawet filmowanie. Dzieki sztucznej inteligencji producenci moga
bardziej skupi¢ sie na kreatywnych aspektach produkcji filmowej, a mniej na obowigzkach
administracyjnych. Al moze identyfikowac i kategoryzowac rdéine sceny w scenariuszu,
upraszczajgc poczatkowe fazy przedprodukcyjne. Dzieki zautomatyzowanym operacjom
kamery mozna zredukowac liczebnos¢ pionu operatorskiego. Sztuczna inteligencja moze
pomédc udoskonalié proces montazu, sugerujac ciecia lub przejscia w oparciu o predefiniowane
kryteria lub algorytmy uczenia maszynowego.

8. Redukcja kosztéow

Dzieki automatyzacji kilku proceséw, zmniejszy sie koniecznos$¢ zatrudniania duzych ekip
filmowych, co przektada sie na nizsze koszty wynagrodzen i logistyki. Redukcja niepotrzebnych,
czasochtonnych zadan pozwoli skrécié czas produkcji, co przetozy sie na nizsze koszty produkcji.
Moze tez zidentyfikowaé obszary w scenariuszach, w ktérych mozna zaoszczedzi¢ zasoby
bez uszczerbku dla jakosci produktu koricowego.

9. Szkoty filmowe i uniwersytety

Wiele akademii filmowych i uniwersytetow dostrzegto pojawienie sie sztucznej inteligencji
i obecnie wigcza jg do swoich programéw nauczania. Inicjatywa Massachusetts Institute of
Technology zapewnia bezptatny kurs o nazwie ,Artificial Intelligence for the Arts”. To swietne
wprowadzenie dla artystéw, filmowcéw i kreatywnych profesjonalistéw. Uniwersytet
Stanforda oferuje program ,Sztuczna inteligencja w mediach i rozrywce”. Kurs ten bada
skrzyzowanie technologii sztucznej inteligencji i przemystu rozrywkowego.

10. Potencjalny wptyw na miejsca pracy i kreatywnos¢

Szybko rozwijajgce sie mozliwosci sztucznej inteligencji wywofaty wiele debat na temat
potencjalnego wptywu na miejsca pracy i kreatywnosé w produkcji filmowej:

e Likwidacja miejsc pracy: Podczas gdy sztuczna inteligencja moze z pewnoscig
zautomatyzowaé zmudne zadania, przyczynia sie takze do usuniecia czesci stanowisk

i funkcji kreatywnych
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e Ttumienie kreatywnosci: Sztuczna inteligencja oferuje niezréwnang wydajnos$¢ i moze
generowac tresci w oparciu o algorytmy. Moze to stwarza¢ ryzyko tworzenia
formalnych i przewidywalnych tresci, a tym samym ttumic¢ ludzkg kreatywnosé
i ograniczaé réznorodnos¢ artystyczna.

Istnieje tez poglad, ze sztuczna inteligencja nie zastgpi kreatywnych rél, ale je przeksztatci.
Pracownicy mogg przejs¢ z przyziemnych zadan do bardziej kreatywnych i ztozonych rél,
z ktérymi maszyny nie mogg sobie poradzi¢. Sztuczna inteligencja i ludzie mogg pracowac
w harmonii, uzupetniajgc nawzajem swoje mocne i stabe strony.

Sztuczna inteligencja w produkcji filmowej zwiastuje nowa ere mozliwosci, jednoczesnie wazne
jest, aby ostroznie radzi¢ sobie z tymi wyzwaniami i zapewni¢ zrownowazone, etyczne
podejscie do Al. Jak zauwaza Townsend, technologia powinna zwieksza¢ ludzkie mozliwosci,
a nie je przy¢miewac. Postep powinien nas napedzad, a nie pozostawiac¢ w tyle.

Wplyw sztucznej inteligencji, od usprawnienia procesow twaérczych po usprawnienie produkcji,
przeksztatcenie dystrybucji i marketingu, ma niezaprzeczalng site transformacyjna. Niezaleznie
od wyzwan, potencjat Al w przeksztatcaniu produkcji filmowej staje sie perspektywa wartg

rozwazenia.
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